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Editorial

itropa 2020 —das ist erneut ein bunter und
Minformativer Strauf3 von Beitragen aus dem
GWZO und zugleich eine spannende Zeitreise ins
Ostliche Europa vom frithen Mittelalter bis in die
Gegenwart, die zudem auch noch das breite fachliche
und internationale Spektrum unseres Teams doku-
mentiert. Das frithe Mittelalter ist durch den reichen
Fund von Malaja Pereschtschepina reprasentiert, der
Archéologie, naturwissenschaftliche Materialanalysen,
Kunstgeschichte, Forschungsgeschichte und nationale
Mythenbildungen der Neuzeit ebenso betrifft wie den
GWZO-Schwerpunkt »Transfer« mit seinen verschie-
denen Formaten an Ausstellungen, in diesem Fall
zusammen mit der St. Petersburger Eremitage, wo die
wertvollen Objekte aus Gold und Silber aufbewahrt
werden. Hier sind die Grundlagen fur ein innovatives
internationales Forschungsprojekt gelegt, dessen
Realisierung in den nachsten Monaten weiter voran-
getrieben wird.

Die Gegenwart markieren nattrlich alle Autorin-
nen und Autoren dieses Heftes. Doch sollen an dieser
Stelle zwei hervorgehoben werden. Da ist zum einen
die Anwesenheit Alexandr Osipians im Rahmen der
Philipp Schwartz-Initiative der Alexander von Hum-
boldt-Stiftung, die es dem GWZO moglich machte, ihn
seit September 2017 als fellow zu beherbergen. Pro-
fessor Osipian stammt aus der ostukrainischen Stadt
Kramatorsk in der Krisenregion Donezk, und das
Stipendium unterstiitzt seinen Aufenthalt in Deutsch-
land als »gefahrdeter Wissenschaftler«. Uber das auf

zwei Jahre befristete Stipendium hinaus wurden mit
ihm weitere Projektplane geschmiedet, die im Zu-
sammenhang mit dem GWZO-Forschungsfeld »Arme-
nier im 6stlichen Europa« stehen, sodass wir uns auf
eine langere Zusammenarbeit freuen kénnen. Die
andere Personlichkeit ist der stellvertretende Direktor
des GWZO, Professor Stefan Troebst, der in dieser
Mitropa zweimal vertreten ist und dabei Einblicke in
seine personliche Erfahrungswelt »dstliches Europa«
vermittelt. Das ist nicht ganz zuféllig so, denn Stefan
Troebst feierte im Januar 2020 seinen 65. Geburts-
tag, was den unmittelbaren Anlass fiir so einen Ruick-
blick bis in die 70er Jahre des vergangenen Jahrhun-
derts gibt.

Es gibt in diesem Mitropa-Heft leider einen
weiteren Grund fir den Blick zuriick, wenn auch aus
GWZO-Sicht nur bis in die 9oer Jahre und im Zusam-
menhang mit einem traurigen Anlass, dem Tod von
Robert Suckale im Februar 2020. Jiti Fajt und Markus
Horsch haben die »Erinnerung« an »Robert Suckale
und die Kunstgeschichte des 6stlichen Europa«
geschrieben. Sie sei an dieser Stelle erganzt durch
meine eigene Erfahrung, die auf einen im Jahr 1996
zusammen mit dem Grindungsdirektor des GWZO,
Professor Winfried Eberhard, unternommenen Besuch
in der Berliner Wohnung dieses fur die internatio-
nale Beriicksichtigung der Kunst Ostmitteleuropas
wegweisenden Forschers zurtickgeht. Suckales schon
damals mit Uberzeugung vorgebrachten Ideen zur

Einbindung der Kunstgeschichte in das Forschungs-
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programm des damaligen »Geisteswissenschaftlichen
Zentrums Geschichte und Kultur Ostmitteleuropase,
das gerade erst seine Arbeit in Leipzig aufgenommen
hatte, erwiesen sich bald als pragend und sind es im
Grunde bis heute auch im Rahmen der regionalen
Ausweitung des GWZO auf das »06stliche Europac.

Das Jahr 2020 wird auch als das Jahr des Beginns
der Corona-Pandemie und des ersten Lockdowns, der
am 16. Marz 2020 beschlossen wurde und am 22. Mirz
in Kraft trat, in die Geschichte des Instituts eingehen.
Zwar endete der erste Corona-Lockdown in Deutsch-
land mit seinen zahlreichen Einschrankungen im
offentlichen Leben formal nach sieben Wochen, aber
fur das GWZO — wie nattrlich fir alle Forschungs-
einrichtungen weltweit — bedeuteten sie einen Ein-
schnitt, dem zahlreiche Veranstaltungen zum Opfer
fielen, darunter eine schon fest geplante Klausur aller
Institutsbeschaftigten, die Gremiensitzungen von
Beirat und Kuratorium, die Jahrestagung und die Er-

offnung der gemeinsamen Forschungsplattform
von GWZO und Tschechischer Akademie der Wissen-
schaften in Prag, die nach der feierlichen Unterzeich-

nung einer Vereinbarung von GWZO und Institut

fir Philosophie der Akademie (im Dezember 2019)
mit Beginn des Jahres 2020 ihre Arbeit aufnahm.
Nach dem ersten Schock 6ffnete sich immerhin mit
dem Sommer 2020 ein Fenster fir die Durchfithrung
einiger Aktivitdten unter den einschrinkenden Be-
dingungen, und zugleich zeichnet sich die Durch-
fihrung von online meetings und virtuellen oder
hybriden Konferenzen als ein neues Format ab, das
durchaus auch Vorteile offenbart.

Es besteht also Anlass, optimistisch in die Zu-
kunft zu blicken. Mitropa 2020 mit den verschiedenen
Ruckblicken und mit den Andeutungen neuer Projekte,
auf deren Realisierung wir uns freuen, soll Thnen

dabei ein unterhaltsamer Begleiter sein.

(T e //ﬁ\

CHRISTIAN LUBKE
Direktor des GWZO




Uberreste einer Utopie

Sowjetische »Sozstadte« heute

MIKHAIL ILCHENKO

Abb.1 Panorama
der »Sozstadt« Ural-
masch in Swerdlowsk
(heute Jekaterin-
burg, Russland),
Anfang der 1930er
Jahre

Riesige, halbzerfallene Industrieareale, breite, begriinte Straflen und eine einsam
dahinbummelnde Stralenbahn - so das typische Bild, macht man sich heute auf,
die Raume ehemaliger »Sozialistischer Stadte« zu erkunden.

»Sozialistische Stadte«, oder genauer Stadte vom Typus »Sozgorod«, auf
Deutsch »Sozstadt«, waren die radikalsten und umfassendsten stadtebaulichen
Projekte, die auf dem Territorium der Sowjetunion realisiert wurden. Im Zuge der
Industrialisierungspolitik hatte die Sowjetregierung Ende der 1920er Jahre be-
schlossen, in der Nachbarschaft neuer grofer Industriekomplexe experimentelle
Wohngebiete zur Verwirklichung der sozialistischen Lebensweise zu errichten, mit
Gemeinschaftseinrichtungen wie Grof3kiichen, Grof3waschereien, Kinderkrippen,
Klubs und Theatern. Im ganzen Land wurden neben den neuen grof3en Fabrik-
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Abb. 2 Perspektive
des 3. Bezirks der
»Sozstadt« in Sapo-
roschje (Ukraine), 1936

Abb. 3 (links)
Propyldaen-Hauser des
3. Bezirks der »Soz-
stadt« in Saporoschje
(Ukraine), 2017

Abb. 4 (rechts)
Polyklinik der »Soz-
stadt« in Saporoschje
(Ukraine), heute

3. Stadtisches
Krankenhaus, 2017

anlagen diese neuartigen Wohnsiedlungen hochgezogen: in der Ukraine, im Wol-
gagebiet, im Ural, in Sibirien.AP*'=4 Lage und Funktion dieser »Sozstddte« waren un-
gewohnlich. Einerseits stellten sie vollig neue und eigenstandige urbane Einheiten
dar, die aus dem Nichts, im »leeren Raum« entstanden: in der nackten Steppe, wie
das ukrainische Kramatorsk, oder mitten im Wald, wie im Ural. Andererseits waren
sie alle unweit von bereits bestehenden grof3en Stadten gelegen. Nach und nach
wuchsen Neu und Alt zusammen und wurden zu machtigen Symbolen der sowje-
tischen Industrialisierung. Die »Sozstadt« des Charkower Traktorenwerks wurde zu
einem Teil von Neu-Charkow, die »Sozstadt« des Uralwerks fiir Schwermaschinen-
bau ein Teil von Grof3-Swerdlowsk (heute Jekaterinburg), die »Sozstadt« des Auto-
mobilwerks von Gorki wurde zum Gebiet Gorki (heute Nischni Nowgorod).
»Sozstadte« stehen idealtypisch nicht nur fir die sowjetische Urbanisie-
rung, sondern auch fur die Herausbildung einer neuen »sowjetischen Nation«. Sie
waren in den 1930er Jahren ganz besondere Schmelztiegel, in denen Menschen
der verschiedensten Ethnien, Gemeinschaftsformen, Traditionen, Lebensentwtirfe
und Ideen aufeinandertrafen. Um die »Sozstiddte« zu errichten, reisten Manner
und Frauen aus den entferntesten Winkeln des Landes an. Viele kamen vom Land
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Abb.5 WeiBer Turm,
»Sozstadt« Uralmasch

in Jekaterinburg
(Russland), 2013

Abb. 6 Radiushaus,
»Sozstadt« Awtosawod
in Nischni Nowgorod
(Russland), 2018

und machten hier nun ihre ersten Erfahrungen mit der Stadt als Sozialgeftige. Die
Errichtung neuer experimenteller Gebaude und Wohnviertel ging einher mit der
Herausbildung eines neuen sowjetischen Menschen.

Es erstaunt nicht, dass die Planung und Errichtung von »Sozstadten« zum
Traum einer ganzen Generation von Architekten wurde. Hier lieen sich die uner-
wartetsten und gewagtesten Ideen realisieren, wobei
viele dieser Ideen auch das Resultat von Improvisation  Der Politikwissenschaftler

und einer Reihe von Zuféllen waren. Die eigentlichen MIKHAIL ILCHENKO war 2019 als
Bauarbeiten fanden fern vom zentralisierten und Gastwissenschaftler am GWZO,
kontrollierten Stadtebau statt. Die Notwendigkeit, inzwischen ist er Teil der Abtei-
von Bauprojekt zu Bauprojekt zu ziehen, die knap- lung »Kultur und Imagination«
pen Finanzmittel, die strengen Zeitvorgaben und die und forscht tber urbane Trans-
schwierigen klimatischen Bedingungen forderten formationen in Industriestadten.
von den Architekten Phantasie und kreative Losun- Sein besonderes Interesse gilt
gen jenseits der Standards. Bei der Entwicklung der dem Wandel in der Wahrnehmung
»Sozstddte« kam Unterschiedlichstes zusammen: des Bauerbes der Moderne. In

die fuhrende Technik der Firma Ford, die Ideen von seinen architektursoziologischen

Bauhaus-Schiilern, die Experimente der sowjetischen Studien zu diesem Themenfeld
Konstruktivisten und der Innovationsgeist junger nimmt er eine transnationale
lokaler Baumeister. All das fihrte zu einmaligen Stadt-  Perspektive ein, die verschiedene
landschaften. Die »Sozstadte« illustrieren aufs Beste, postsozialistische Staaten eben-
was die sowjetische Architektur jenseits der zentralen = so umfasst wie Israel, Frankreich
Moskauer Planungsburos eigentlich alles vermochte. oder Deutschland.
So zum Beispiel der weifSe Turm in Uralmasch. Der
ehemalige Wasserturm des Uraler Schwermaschinenbauwerks ist heute ein Denk-
mal des Konstruktivismus und eines der symboltrachtigen Architekturdenkmaler
der Stadt.A®b-5> Oder das Radiushaus in Nischni Nowgorod, das zum Symbol der
dortigen »Sozstadt« Awtosawod geworden ist.Abb-¢

Mit dem Zerfall der Sowjetunion und der Abwicklung der meisten Industrie-

kombinate verwandelten sich die »Sozstadte« in heruntergekommene Randgebiete
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Abb. 7 Beatles-Festival
vor dem alten Kultur-
palast von Uralmasch,

Abb. 8 meta-supre-
matistisches kreuz,
Graffiti auf dem zentra-
len Platz von Uralmasch,
Pokras Lampas, Festival
Stenograffia, 2019

von Industriestadten. Thr ehemaliges Ansehen gehorte bald der Vergangenheit an,
ihre Symbolik war langst nicht mehr aktuell und nichts Neues zeichnete sich ab,
far das sie hétten stehen konnen. Uber die Jahre verwandelten sie sich in halb-
vergessene Stadtgebiete, fur die sich keiner mehr interessierte.

Umso erstaunlicher ist es, dass sich in der letzten Zeit diese Situation zu ver-
andern beginnt. In den verschiedensten Ecken des postsowjetischen Raums haben
sich, wie auf Verabredung, unterschiedliche Personen und Personengruppen mit
den »Sozstadten« zu beschéftigen begonnen. Fachleute der Urbanistik und Archi-
tektur sehen plotzlich in den »Sozstddten« ein Modell, wie sich der Raum ideal
organisieren lasst, Kunstschaffende und Fotoktinstler*innen finden hier Inspiration
und Material fiir Kunstprojekte, Wissenschaftler'innen und Regionalexpert*innen
einen neuen Zugang zur Geschichte. Festivals, Ausstellungen, Stadtfeste und offent-
liche Diskussionen fiillen den Raum der ehemaligen »Sozialistischen Stadte« mit
neuen Kldngen und neuen Sinngebungen.A®®>74-8 F{ir die junge Generation eréffnen
sich hier Perspektiven fur neue Traume — noch unklar, ein wenig romantisch und
geheimnisvoll. Die Utopie der »Sozstdadte« scheint neue Bedeutungen zu erhalten
und zu neuem Leben zu erwachen.
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von Mitarbeitern oder Giasten zuriick, auf Vortrage,
Monographien oder Publikumstexte und stellen in
lockerer Folge die vertretenen Disziplinen, Epochen,

Themen und Methoden vor.

Einem »Steppenschatz«
auf der Spur

Funde und Fundgeschichte(n) aus Malaja Pereschtschepina

ILIA AKHMEDOV, ORSOLYA HEINRICH-TAMASKA, MARIIA MEDVEDEVA,

ALEKSANDR MuUSIN, HANS-ULRICH VOss

ntike Schatzfunde faszinieren und lassen an krieges im Russischen Kaiserreich im Bezirk Kon-
AGeschichten von abenteuerlichen Schatzsuchen, stantinograd gefunden, durchlief dieser rund 800
von Reichtum verheiflenden Kostbarkeiten oder Einzelteile umfassende Fundkomplex im Laufe
dunklen Verbrechen aus Habgier denken. Tatsachlich des 20. Jahrhunderts eine bemerkenswerte und in
geht es weit weniger spektakuldr zu und vieles spielt vielen Details bis heute noch unbekannte Ent-
sich auch nach der Entdeckung im Verborgenen ab. deckungs-, Ssmmlungs- und Deutungsgeschichte. Abb-1
Angesichts der Werte, die sich den Findern offenbaren,
werden Schatzfunde haufig heimlich geborgen und Entdeckun g
gelangen uiber illegale Kanile in den Kunsthandel.
Wissenschaft und Offentlichkeit gehen dadurch wert- Am 29. Mai 1912 machten einheimische Jugend-
volle Informationen uiber den historischen Kontext liche beim Spielen auf einem sandigen Hiigel nahe

der Deponierung und tiber die einstige Vollstandigkeit
der Inventare verloren. Artefakte, die ehemals zu-

sammengehorten, verschlagt es in verschiedene
private oder o6ffentliche Sammlungen. Daher
sind intensive Nachforschungen vonnoten,
um den einstigen Kontext der Fundstticke
sowie die Umstande ihrer Verbergung zu
rekonstruieren.

Dem frihmittelalterlichen Schatz-
fund von Malaja Pereschtschepina war
allerdings ein zwar wechselvolles, aber
durch die frithe Zusammenfiithrung
der meisten Objekte in der Eremitage
doch gliicklicheres
Schicksal beschie- Abb.1 »Schatz von
den. Am Vorabend Malaja Pereschtsche-
des Ersten Welt- pinak, Zeichnung



Abb. 2a,b Denkmal
an der Fundstelle

des Dorfes Malaja Pereschtschepina
(heute Ukraine, stidlich der Stadt
Poltawa) eine besondere Entdeckung.
Sie stieflen auf mehrere hundert Gold- und Silber-
objekte, die die Dorfbewohner zunachst einsammelten
und unter sich verteilten. Kurze Zeit spater schalteten
sich aber die Behorden ein und lief3en grofie Teile

des Fundes unter staatliche Obhut stellen. Mithilfe
der Imperialen Archaologischen Kommission ge-
langten die Funde schlieflich nach St. Petersburg in
die Eremitage.

Die Imperiale Archdologische Kommission er-
kannte schnell den besonderen kulturellen und mate-
riellen Wert der Artefakte und entsandte den Archao-
logen Nikolai Makarenko zum Fundort, um dort
Nachforschungen anzustellen. Er konnte noch wei-
tere kleine Objekte bergen und mithilfe der Polizei
einige nicht abgelieferte Stiicke des Schatzes den
Einheimischen abkaufen.! In den nachfolgenden Jah-
ren tauchten auf dem Kunstmarkt weitere, zum Fund
gehorige Artefakte auf. Bis 1926 fanden auch diese
den Weg in die Sammlung der Eremitage. So begann
die Fundgeschichte eines der reichsten frithmittel-
alterlichen Fundkomplexe am nordlichen Rand der
eurasischen Steppenzone, wo heute ein Denkmal an
die Fundstelle des Schatzes erinnert.Abb-2a.b

Zusammensetzung, Datierung
und Deutung des Schatzes

Der Schatzfund besteht aus zahlreichen Einzel-
stiicken; es finden sich mehrere Teile von Tafelgeschirr,
darunter Kannen, Platten und Schalen, aber auch
Minzen, Pferdegeschirr, Schmuck und reich beschla-
gene Girtel und Waffen, alle iberwiegend aus Gold

und Silber hergestellt.A*>" Die zentrale Bedeutung des

Fundes von Malaja Pereschtschepina fir die Frith-
geschichte Osteuropas zeigt sich aber nicht nur in der
Quantitat und Qualitdt der Objekte, sondern auch in
ihrer heterogenen Zusammensetzung. Die Objekte
verraten vielféltige kulturelle Verbindungen: zu den
Steppenkulturen, nach Byzanz, zum Sassanidenreich
und dem awarischen Khaganat.?

Die erste wissenschaftliche Beschreibung des
Fundes erfolgte bereits am 2. Juni 1912 durch Iwan
Zarenski. Er war Mitglied der wissenschaftlichen
Archivkommission der Provinz Poltawa und Kurator
des Russischen Museums in St. Petersburg. Fir die
Fachwelt stellte Graf Aleksei Bobrinski, damaliger
Vorsitzender der Kommission, den Fund 1913 auf dem
Internationalen Historikerkongress in London vor
und datierte seine Verbergung, aufgrund der zu-
gehorigen byzantinischen Solidi (Goldmiinzen),
auf Ende des 7. Jahrhunderts.? Spatere Forschungen
nahmen eine Korrektur vor und setzten den Fund
in das dritte Viertel des 7. Jahrhunderts. Viele der
Bearbeiter der einzelnen Fundkategorien hoben
das besondere handwerkliche Niveau der Objekte
und ihren Prestigecharakter hervor. Sie unterstrichen
damit die Bedeutung des Gesamtensembles, fiir
den sie nach historischen Erklarungen suchten.

Die Inschriften zweier goldener Siegelringe lief3en
schlief3lich den deutschen Gelehrten Joachim Werner
den Fund von Malaja Pereschtschepina als Grab

des onogurisch-bulgarischen Khans Kuvrat/Kubrat
interpretieren. Joachim Werners wissenschaftliche
Reputation sorgte daftir, dass sich diese Meinung trotz
aller Kritik als die allgemein akzeptierte durchsetze,
auch wenn andere Forscher heute eher eine Ver-
bindung des Fundes mit der turkisch-chasarischen
Elite hervorheben.*
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Grab- oder Hortfund?

Bei allen Interpretationen steht die Frage an erster
Stelle, in welcher Form die Objekte in die Erde gelang-
ten: Handelt es sich um die Beigaben aus einem Grab
oder aus mehreren Grabern oder stammen sie aus
einem Depot- beziehungsweise aus einem Hortfund?
Da die Funde nicht bei einer regularen Ausgrabung
zu Tage kamen,® fehlen uns jegliche Hinweise, und
fur beide Moglichkeiten lassen sich entsprechende
Parallelen finden. Aus dem 7. Jahrhundert sind Graber
mit Edelmetallfunden etwa aus Kunbdbony (Ungarn)
oder Sutton Hoo (England) bekannt. Ersterer wird als
die Ruhestatte eines awarischen Khagans, letzterer als
die des angelsdchsischen Konigs Redwald (t zwischen
616 und 627) gedeutet. Beide enthielten — wie der Fund
von Malaja Pereschtschepina — Schmuck, Waffen,
Gurtel und Tafelgeschirr.® Aber auch Verwahrfunde
sind mit vergleichbaren Inventaren Uberliefert, so aus
Staffordshire (England, 7. Jahrhundert) oder aus Vrap
(Albanien, 8. Jahrhundert). Bei weiteren Beispielen,
wie in Nagyszentmiklés (Ruménien, 8. Jahrhundert),
sind allerdings ausschliefdlich Metallgefafle bekannt
geworden.’

Aufgrund der Fundzusammensetzung wird die
Debatte, zu welcher Fundkategorie Malaja Peresch-
tschepina gehort, nicht zu entscheiden sein. Auffallend
ist aber, dass keines der oben genannten Beispiele in
seiner Quantitat an Malaja Pereschtschepina heran-
reicht: die 23 Goldgefidf3e von Nagyszentmiklos wiegen
um 10 kg, die Goldfunde von Staffordshire liegen

Abb. 3 Metall-
gefalBBe aus dem
Fund von Malaja
Pereschtschepina,
historische
Aufnahme

ORSOLYA HEINRICH-TAMASKA ET AL. Einem »Steppenschatz« auf der Spur

bei 5 kg, die von Kunbabony bei »nur« 2 kg, in Sutton
Hoo bei 1,7 kg. Im Fund von Malaja Pereschtschepina
betragt allein das Gesamtgewicht der Goldobjekte rund
25 kg. Hinzu kommen die silbernen Artefakte, wie Plat-
ten, Kriige und Schalen, die etwa 50 kg auf die Waage
bringen. Sie tibertreffen somit einige spatantike Hort-
funde mit Silbergefaf3en, wie Traprain Law (Schottland),
Mildenhall (England) oder Vinkovci (Kroatien), und
reichen an andere, wie Kaiseraugst (Schweiz), heran.?

Neues aus dem Archiv

Neue Erkenntnisse iber Fundumstidnde und
Fundzusammensetzung konnte die Auswertung
bislang nicht bearbeiteter Archivunterlagen erbringen,
die am Institut der Geschichte der materiellen Kultur
der Russischen Akademie der Wissenschaften in
St. Petersburg aufbewahrt werden. Darunter befinden
sich Korrespondenz und Berichte sowie verschiedene
Fundlisten aus dem Bestand der ehemaligen Imperia-
len Archaologischen Kommission aus den Jahren 1912
bis 1914. Diese Papiere dokumentieren anschaulich
den Weg, den die Funde von der Auffindung in Malaja
Pereschtschepina bis zu ihrer Einlieferung in die
Eremitage genommen haben. Ein Abgleich der durch
verschiedene Personen und zu unterschiedlichen Zeit-
punkten erstellten Inventarlisten konnte Aufschluss
dartiber geben, welche Objekte wann, durch wen und
auf welche Weise zum Fundkomplex gelangten be-
ziehungsweise welche Funde zwischendurch bescha-

digt wurden oder verloren gingen.
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Neben den schrift-
lichen Unterlagen liegen
zahlreiche Fotografien
aus diesen frihen Jahren
vor. Auch sie sind wichtige
Zeugen der einzelnen
Objektbiographien, so die
Aufnahmen von Iwan
Tschistjakow aus den Jahren
1913 bis 1914. AbP-3 Ein Vergleich
der Fotografien untereinander
und mit den Originalfunden in der
Eremitage konnte helfen, Veranderungen
der letzten 100 Jahre zu erfassen, die den Artefakten
etwa im Zuge von Restaurierungen widerfuhren.

Eine interessante Episode in diesem Zusammen-
hang ist die Anfrage des deutschen Kaisers Wilhelm II.:
Er winschte, farbige Abbildungen von den wichtigsten
archdologischen Entdeckungen in Russland aus den
Jahren 1912 bis 1913 zu erhalten. Im Auftrag des Zaren
Nikolaus II. fertigte darauthin Mstislaw Farmakowski
36 grof3formatige Aquarelle an, darunter auch einige,
die herausragende Artefakte aus dem Fund von Malaja
Pereschtschepina zeigten. Der Ausbruch des ersten
Weltkrieges verhinderte allerdings die Ubergabe der
Bilder und im Archiv ist heute leider nur eines davon
erhalten, das die silberne Patene des Bischofs Paternus
darstellt. Abb-4

Abb. 5 Goldener
Prachtgirtel mit
Pseudoschnallen

und byzantinische

Gurtelschnalle
mit Riemenzunge

Abb. 4 Silberne
Patene des Bischofs
Paternus (Rekon-
struktion). Aquarell
von Mstislaw
Farmakowski, 1914

Der Steppen-
schatz und die
Awaren

Fir die Interpretation des Fundes von Malaja
Pereschtschepina sind andere Funde von besonderer
Bedeutung, die Verbindungen zum awarischen
Khaganat im Karpatenbecken und dariiber hinaus
nach Byzanz zeigen. Bei den awarenzeitlichen Fund-
orten in Kunbabony und in Bécsa handelt es sich
namlich nachweislich um Bestattungen. Sie werden
haufig sogar als Ruhestatte awarischer Khagane
bezeichnet und ihre Beigaben zeigen zahlreiche Paral-
lelen zu den Funden von Malaja Pereschtschepina.

In allen drei Fundkontexten sind goldene Trinkhorner
und Glrtel mit goldenen Pseudoschnallen tiberliefert.
Diese besonderen Prachtgiirtel wurden nach einem
einheitlichen Muster verziert: Am Riemen reihten sich
Pseudoschnallen, die ihrer Form nach zwar an eine

&
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Schnalle erinnern, aber bereits
als Beschlage, mit dem Bugel
nach unten weisend, angebracht
waren. Am Riicken waren
drei mal drei untereinander
positionierte Beschlage be-
festigt. Der Ursprung dieses
Gurteltyps liegt zwar in der
Steppe, aber erst im Karpaten-
becken wurden sie aus Gold her-
gestellt und mit Granulation,
sowie Stein- und Glaseinlagen
versehen. Dahinter wird byzan-
tinischer Einfluss vermutet,
denn dort wurde Vielfarbigkeit,
die so genannte Polychromie,
besonders geschatzt. Dies bezeu-
gen auch die Goldschnallen aus
Malaja Pereschtschepina und
Kunbdabony, die mit roten, blauen
und grunen Einlagen aus Glas
und Edelsteinen verziert sind
und als originale byzantinische
Produkte gelten.? Ab>-5

Neben dem Gtrtel fanden
sich in allen drei Fundkomplexen
auch Ringknaufschwerter, eine
Bezeichnung, die auf das ring-
formige Griffende des Schwer-
tes verweist. Wahrend bei den
beiden awarischen Schwertern
nur dieser Knauf und die unte-
ren Teile des Heftes einerseits
sowie die dreibogigen Aufhanger-
beschldage und das Ortband der
Scheide andererseits mit Gold-
beschldgen tiberzogen sind, ist
am Schwert aus Malaja Pere-
schtschepina das komplette Heft
und die gesamte Schwertscheide
mit Goldblech verkleidet. Ab-©
Ahnlich wie am Gurtel finden sich
auch hier Granulation, Perldrahte
und farbige Einlagen als zusatz-
liche Zierelemente. Obwohl der
Ursprung des Schwerttyps eben-
falls im Osten, in Zentralasien
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vermutet wird, konnten Die Autorinnen und Autoren
bei der Herstellung be- dieses Beitrages haben 2020
ziehungsweise Reparatur =~ mit den Vorbereitungen zu einer
der erwdhnten Exem- internationalen Forschungs-
plare byzantinische kooperation begonnen, die
Handwerker eine eine Neubearbeitung des Fund-
Rolle gespielt komplexes von Malaja Pere-
haben. Darauf schtschepina zum Ziel hat.
verweisen auf Neben dem GWZO mit ORSOLYA
der Riickseite des HEINRICH-TAMASKA aus der Abtei-
Schwertgriffs lung »Mensch und
von Malaja Pere- Umwelt« sind Kollegen der Staat-
schtschepina lichen Eremitage St. Petersburg
griechische Buch- (ILiA AKHMEDOV, KSENIIA CHUGU-
staben.!® NOVA, EKATERINA SHABLAVINA),
Malaja Pere- des Instituts fur die Geschichte
schtschepina verfiigt der Materiellen Kultur der Russi-
schliefllich tber ei- schen Akademie der Wissen-

nen umfangreichen  schaften (MARIIA MEDVEDEVA,
Satz an Tafelgeschirr: ALEKSANDR MusIN), der Romisch-
19 Gefifse aus Silber, Germanischen Kommission des

17 aus Gold. Hier Deutschen Archaologischen Insti-
koénnen der Fund tuts (HANS-ULRICH VOSS)
von Bocsa mit und des Zentrums fir Baltische
einem Silberkrug und Skandinavische Archdologie
und einem golde- (JENS SCHNEEWEISS) am Vor-
nen Kelch und von haben beteiligt.

Kunbdbony mit einem

Goldkrug und Edelmetallbeschldgen von Holz-

gefaflen nicht mehr mithalten. Aber auch das Grab
von Sutton Hoo mit Silberschalen, -becken und
-bechern und der byzantinischen Anastasius-Platte
erreicht nicht diese Quantitiat. Neben der bereits
erwahnten Patene sind im Fund von Malaja Pere-
schtschepina drei weitere byzantinische Silber-
gefafle belegt, hinzu kommen sassanidisches Ge-
schirr, darunter eine silberne Jagdschale aus dem
4.Jahrhundert, und »nomadische GefifSe«, wie
Kriige und Kelche aus Gold und Silber.

Die hier angefiihrten Funde erlauben nur
einen ersten Einblick in diesen einzigartigen
Fundkomplex. Viele seiner Bestandteile sind ein-
deutig Luxusgiiter und unterstreichen in ihrer
Gesamtheit die besondere Stellung, die das Fund-
ensemble von Malaja
Pereschtschepina unter ~ Abb.6 Ringknaufschwert
den Grab- und Hort- mit Goldblechiiberzug
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funden des 7./8. Jahrhunderts einnimmt. Der Fund
erinnert in seiner heterogenen kulturellen und
zeitlichen Zusammensetzung an konigliche Schatze
(thesaurus), die in gentilen Gesellschaften die
Herrschaft sicherten, indem sie als Objekte des
Gabentausches dienten."

Kinftige Fundgeschichten

Um die Bedeutung der Entdeckung von Malaja
Pereschtschepina verstehen zu kdnnen, miissen nicht
nur die Fundumstande, sondern auch die Funde eine
weiterfithrende Analyse erfahren. Erst so konnen
Objektbiographien im Sinne einer modernen archéo-

logisch-archdometrischen Forschung entstehen. Dazu
gehoren Untersuchungen zu den verwendeten Materi-
alien, Produktionsablaufen und Herstellungstechniken.

Sie helfen, verschiedenen »Fingerabdricken« von
Handwerkern und/oder Werkstatten nachzuspiiren,
um die komplexe Genese der einzelnen Fundobjekte
zu entschlisseln. Auf diese Weise konnen sowohl die
Nutzungs- als auch die Forschungsgeschichte dieses
»Schatzes« mit neuen Aspekten bereichert und unser

Die Imperiale Archao-
logische Kommission

1859 in St. Petersburg gegriindet, war sie fir
den Schutz der archdologischen Denkmaler
des Landes zustdndig und fihrte auch Aus-
grabungen durch. Im Sinne des Schatzregals
mussten sdmtliche auf privaten oder 6ffent-
lichen Grundstiicken zutage geférderten
Schatzfunde in St. Petersburg gemeldet und
dort abgeliefert werden. Besondere Entdeckun-
gen kamen traditionell in die Sammlung

der Eremitage, wie auch die von Malaja Pere-
schtschepina. Eine wichtige Rolle spielte dabei
Bohdan Chanenko aus Kiew, Mitglied und
Maizen der Kommission. Die Dokumente der
Kommission werden heute im Archiv des
Instituts der Geschichte der materiellen Kultur
der Russischen Akademie der Wissenschaften
in St. Petersburg aufbewahrt.

Wissen Uiber die Netzwerke der Macht in der friith-

mittelalterlichen Steppe erweitert werden.

1 MAKARENKO, Nikolaj: Perescepinskij klad.

Izvestija Imperialskoj archeologiceskoj
Komissii [Der Schatz von Perescepina.
Untersuchungen der Imperialen Ar-

chéologischen Kommission]. Pribavlenie

vypusku 46. Kronika i bibliografija, vyp.
22,1912, 217-221.

2 ZALESSKAJA, Vera S. u. a.: Sokrobisa
chana Kubrata. Perescepinskij klad
[Schéatze des Khans Kubrat. Der Schatz
von Perescepinal. St. Petersburg 1997.

3 ZARENSKIY, lvan: Klad, najdennyj pri
sele Malaja Perescepina Konstantino-
gradskogo u”ezda Poltavskoj gubernii
[Ein Schatz gefunden im Dorf Malaja
Perescepina, Bezirk Konstantinograd,
Provinz Poltava]. Trudy Poltavskoj
ucenoj archivnoj komissii, 9, 1912,
181-206; BOBRINSKIJ, Aleksej A.:
Perescepinskij klad [Der Schatz von
Perescepina]. Materialy po Archeologii
Rossii 34 (1914), 111-120, Taf. 1-16.

4 WERNER, Joachim: Der Grabfund von
Malaja Perescepina und Kuvrat, Kagan
der Bulgaren (Miinchen 1984); KOMAR,
Oleksej. V.: Perescepinskij kompleks v

kontekste osnovnych problem istorii i
kul'turi ko¢ecnikov Vosto¢noj Evropi VII
nacala VIl v. [Der Fund von Perescepina
im Kontext der Geschichte und Kultur
der osteuropdischen Nomaden des 7.
und 8. Jahrhunderts]. In: Stepi Evropi v
épochu srednevekov’ja 5. Doneck 2006,
7-244.

5 Es gab 1963, 1965 und 1989 Nachunter-
suchungen am Fundort, die keine neuen
Ergebnisse erbrachten.

6 TOTH H., Elvira/HORVATH, Attila: Kunba-
bony. Das Grab eines Awarenkhagans.
Kecskemét 1992; The Sutton Hoo Ship-
Burial 1-3. Hg. v. Rupert BRUCE-MIT-
FORD. London 1975, 1978, 1983.

7 The Staffordshire Hoard: An Anglo-
Saxon Treasure. Hg. v. Chris FERN u.
a. London 2019; WERNER, Joachim:
Der Schatzfund von Vrap in Albanien.
Miinchen 1986; BALINT, Csanad: Der
Schatz von Nagyszentmiklds: archaolo-
gische Studien zur frihmittelalterlichen
MetallgefdaBkunst des Orients, Byzanz’
und der Steppe. Budapest 2010.

8 MRAv, Zsolt/DAGI, Mariann: Under the
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spell of silver — the Seuzo treasure.
Hungarian Archaeology (2014)
Summer, 1-9, hier Tab 1.
HEINRICH-TAMASKA, Orsolya/Voss,
Hans-Ulrich: Goldene Pseudoschnal-
lengirtel in der Avaria (7. Jh. n. Chr.):
Studien zu Konstruktion, Herstellungs-
und Verzierungstechniken sowie

zum Material. In: Uber dem Glanz des
Goldes und die Polychromie: Techni-
sche Vielfalt und kulturelle Bedeutung
vor- und frihgeschichtlicher Metall-
arbeiten. Hg. v. Heidemarie EILBRACHT
u.a. Bonn 2018, 125-250.

ACHMEDOV, llja R.: Tjurskij sled v
Pooce? Me¢ s kol'cevym naverSiem iz
Sokgenskogo mogil’nika (The »Turkic«
Reflection in the Oka River Region?
The Sword with Ring-pommel from the
Shoksha Burial Ground). Stratum plus 5
(2019), 133-165.

HARDT, Matthias: Gold und Herrschaft.
Die Schatze europdischer Konige und
Firsten im ersten Jahrtausend. Berlin
2004.
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Orientteppich oder tapis polonais?

Teppich-Mode im frihneuzeitlichen Polen-Litauen

ALEXANDR OSIPIAN

m Jahr 1597 unterzog Andrzej Zbylitowski (1565—

1608), Kammerherr unter Konig Sigismund III.
(1587-1632), in seinem Gedicht Das Leben eines Adligen
auf dem Lande den iibermafiigen Luxus, mit dem sich
der polnische Adel seiner Zeit umgab, einer harschen
Kritik. Nicht zuletzt beschrieb Zbylitowski voller Sar-
kasmus, wie die polnischen Edelleute ihre Kutschen
mit Teppichen ausstaffierten:

Doch wenn ihr ausschmtickt eure Kutschen

Und sie mit teu’ren Teppichen bezieht,

So zeigt sich fehlend Mafs in eurem Uberfluss,
Den so die anderen Vilker nicht kennen;

Thr schmtickt sie schoner denn Altare in der Kirch’,
Seht nur, zu armenischen Ldden macht ihr sie.!

Einen Zusammenhang zwischen Teppichen und
armenischen Kaufleuten stellte auch Sebastian Pet-
rycy (1554-1626), Professor der Jagiellonen-Universitat
in Krakau, her. In seinem Gedicht Horatius Flaccus
verurteilt er den polnischen Adel fiir den iberma-
Bigen Prunk, dem er das bescheidene Leben der Vor-
fahren gegeniiberstellt, die »mit den ausldndischen
Armeniern keine Geschéfte trieben, damit Teppiche
an ihren Wianden hangen«.?

Religios (un-)sensible
Teppiche

Das Allerinteressanteste daran allerdings ist,
dass die Teppiche, mit denen in Polen-Litauen die
Kutschen, Hauser und Kirchen geschmiickt wurden,
aus Persien und dem Osmanischen Reich stammten.
In den muslimischen Lindern wurden in den
Moscheen grofie Teppiche auf den Boden gelegt.
Waihrend des Gebets (namaz)

breiteten dann die Muslime  Abb. 1

Gebetsteppich

darauf einen kleinen Gebetsteppich aus — namazIik
(turkisch seccade oder arabisch sejjada). Eben diese
kleinen Teppiche, die in groflen Mengen hergestellt
wurden, fuhrte das Osmanische Reich massenhaft
nach Polen-Litauen aus. Ublicherweise war auf dem
Gebetsteppich ein Mihrab abgebildet, die Gebets-
nische in der Moschee, die haufig von zwei Sdulen
getragen wird, und ein Leuchter. Abb-!

Die massenhafte Einfuhr von Orientteppichen
fand in Polen-Litauen in der zweiten Hélfte des 16.
und im 17. Jahrhundert statt, also in der Epoche der
Gegenreformation, einer Zeit zunehmender Kon-

fessionalisierung und religioser Konflikte, die durch
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Abb. 2 Gebets-
teppich oder Einzel-

Es ist anzunehmen,
dass der Erlass in gewis-
nischen-Teppich sem Maf3e fruchtete, denn
ein bedeutender Teil der
Einzelnischen-Teppiche, die heute in den Kunst-
sammlungen Polens und anderer europaischer
Lander zu finden sind, kommt ohne die Abbildung
von Mihrab, Kaaba und islamischer Kalligraphie
oder kufischen Schriftzeichen aus. A**2 Anderer-
seits konnte das Fehlen der islamischen Symbole
auf Einzelnischen-Teppichen auch damit zu tun
haben, dass die Produzenten, Kaufleute und
Zwischenhidndler den Geschmack der christlichen
Abnehmer in Betracht zogen. In den Sammlungen
findet sich allerdings durchaus eine grofie Anzahl
von Nischenteppichen mit islamischen Symbolen.

Die Gebetsteppiche wurden also weiter an die
Unglaubigen verkauft, die Gesetze des Marktes er-

Furcht vor osmanischer Eroberung gekennzeichnet

wiesen sich als machtiger und dem Dekret des Sultans
war. Andererseits storte die polnische Kauferschaft uberlegen.
sich nicht daran, dass eine bedeutende Anzahl der

Orientteppiche Teil des islamischen Kults war. Klei-

Orientteppiche und

dung, Teppiche, Waffen, .
gesellschaftlicher Status

ALEXANDR OSIPIAN ist lang-
fristiger Gastwissenschaftler am
GWZO. Er forscht zur armeni-
schen Diaspora und ihrer Rolle im

Pferde und Reitgeschirr

aus dem Orient waren in
Polen-Litauen en vogue? Nach Polen-Litauen wurden zudem Teppiche an-
und lassen Zweifel am derer Art, die keine sichtbaren islamischen Zeichen

kulturellen Austausch zwischen kultivierten Mythos von trugen, in betrachtlicher Zahl eingefiihrt. Die Orient-

dem 6stlichen Europa und dem der Polonia als Retterin
Nahen Osten im 13. bis 18. Jahr-

hundert. AuBerdem interessie-

teppich-Mode ging vom koniglichen Hof aus. 1553

des christlichen Europa, befahl Sigismund II. August (1548-1572) seinem Ge-

als antemurale christi- folgsmann Spytek Wawrzyniec Jordan (1518-1568)

ren ihn Forschungsfragen zum anitatis (Bollwerk der aus dem Osmanischen Reich 132 Orientteppiche zu

Kulturellen Gedachtnis und zur Christenheit) gegen die beschaffen, um damit das Wawel-Schloss in Krakau

Geschichtspolitik in der Ukraine, osmanische Bedrohung, auszuschmiicken sowie die Hofkapelle, in der die

in Russland und in Polen. berechtigt erscheinen* Hochzeit des Konigs mit Prinzessin Katharina von

Gegen den Export Habsburg stattfinden sollte. 1585 beauftragte Stephan
von Orientteppichen in christliche Lander hatten die Bathory armenische Kaufleute, 34 Orientteppiche zur

Herrscher des Osmanischen Reiches keine Einwande. Verzierung der Wande, Tische und Banke im Wawel-

Nur Sultan Ahmed I. (1603-1617), der als besonders
religios galt, merkte 1610 in einem an die Kiitahya Pro-
vinz adressierten Erlass an: »Uns ist zu Gehor gekom-
men, dass in der Kutahya Provinz die Weber Teppiche
und Gebetsteppiche kniipfen, auf denen Mihrab, Kaaba
und islamische Kalligraphie zu sehen sind, um sie den
Unglaubigen zu verkaufen. Schaich al-Islam und der
Mutfti lassen wissen, dass dies dem Islam widerspricht
und nach den Gesetzen der Sharia verboten ist.«®

Schloss sowie zur Ausschmiuickung der Kutschen zu
erwerben.®

Dem Konig eiferte die Aristokratie nach, und
ihnen folgten Hofstaat, Patriziat und Biirgertum. Der
Markt war iibervoll mit osmanischen Teppichen, die
Preise waren nicht sehr hoch, und sogar fur Burger
waren Teppiche erschwinglich. Osmanische oder
anatolische Teppiche waren aus Wolle gefertigt und
mit geometrischen Mustern oder floralen Ornamen-
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ten verziert. Allerdings verlangte es
die soziale Schichtung der Gesell-
schaft und das Sozialprestige, dass die
gehobenen Schichten teurere Waren
mit hoherem Prestige konsumierten
und sich mit Luxusartikeln umgaben,

i,

die sich die niedereren Schichten nicht
leisten konnten. Darum begannen der
Konigshof und der Adel, Persische Tep-

:

piche zu kaufen. Diese Teppiche waren

deutlich teurer, denn sie waren mit
ausgefallenen Mustern verziert, fur die
ein hoher Zeitaufwand noétig war. Auch
der Transport aus dem fernen Persien
hatte seinen Preis. Die Persischen Tep-
piche zeigten Abbildungen von Tieren,
Vogeln und Fischen. Besonders beliebt
beim Adel waren Teppiche mit Jagdsze-
nen, die Darstellung von Jagern und Wild. Noch teurer
und somit noch begehrter und prestigetrachtiger
waren Persische Teppiche aus Seide, die mit Gold- und
Silberfaden gefertigt waren. Diese Teppiche wurden in
den Teppichwerkstatten hergestellt, die Schah Abbas .
(1587-1629) in Kaschan und Isfahan gegriindet hatte.
Die Konige und Adligen bestellten bei den arme-
nischen Kaufleuten die Teppiche in Art und Grof3e
ganz nach Wunsch. So entsandte Sigismund III. Wasa
(reg. 1587-1632) den armenischen Kaufmann Sefer
Muratowicz nach Persien, damit dieser fir den Konig
Persische Teppiche und ein Seidenzelt beschaffte. Der
eigentliche Grund der Reise war aber eine geheime
diplomatische Mission. Sefer Muratowicz sollte Schah
Abbas I. den Vorschlag unterbreiten, gemeinsame Sa-
che gegen die Osmanen zu machen. Sefer Muratowicz
erledigte beide Angelegenheiten erfolgreich. Er erhielt
eine Audienz beim Schah und beauftragte in der
Stadt Kaschan die Anfertigung von Seidenteppichen
und einem Zelt. Beide Teppiche waren im zentralen
Medaillon mit dem Wappen Sigismunds III. bestickt.
So vereinten sich die westliche Heraldik und die
ostliche Teppichkntipfkunst.® Diese Teppiche setzten
nach dem Tod von Konig Sigismund III ihre Reise fort.
Als 1642 Prinzessin Anna Katharina Constantia Wasa
(1619-1651), die Tochter Sigismunds, Philipp Wilhelm,
Pfalzgraf und Herzog von Pfalz-Neuburg (1615-1690),
ehelichte, waren die 1602 in Persien erworbenen
Teppiche Teil der Mitgift. Spater gingen die Teppiche

Abb. 3 Sigismund lIl.-
Wasa-Teppich

an den bayerischen Zweig des
Hauses Wittelsbach und befinden
sich heute im Residenzmuseum
in Miinchen.® Ab-3

Teppiche mit Wappen kamen

Abb. 4 Krzysztof-
Wiesiotowski-Teppich
im polnischen Adel schnell in Mode.

So gab zum Beispiel Krzysztof Wiesiotowski,
Grof3marschall (Parlamentsprasident) von Litauen
(1635-1637), einen Stern-Usak-Teppich in Auftrag, der

sein Wappen zeigte. #°b-4 Auch die kirchlichen Stande
erwarben Teppiche dieser Art. Jan Zamoyski, der
katholische Erzbischof von Lemberg (1604-1614), be-
stellte in Istanbul zwanzig Orientteppiche, in die sein
Wappen eingewebt war und die fiir die Kathedrale in
Lemberg bestimmt waren.® Mit ihren Auftrigen

nahmen die polnischen Abnehmer aktiven Einfluss

auf die Entwicklung der Teppichweberei im Nahen

Osten.

Vom Konsum zur Produktion

Polnische Adlige griindeten auch Manufakturen,
in denen versucht wurde, die Herstellung orientali-
scher Stoffe zu imitieren, so zum Beispiel Jan Zamoyski
in den 1580er Jahren, Stanistaw Koniecpolski in den
1630ern, Michat Kazimierz Radziwitt in den 1750ern.
Womodglich wurde in einer dieser Manufakturen
der Teppich gewebt, in dessen Zentrum gleich zwei
Wappen miteinander dargestellt sind, die Wappen



Abb. 5 Kretkowski-
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der Kretkowskis und der Guldensterns. Dieser Teppich
wurde wahrscheinlich 1667 gefertigt, anlasslich der
Hochzeit Jan Kazimierz Kretkowskis und Katarzyna

und Gulden-
stern-Teppich

17

Lukrecja Guldenszterns (die aus der vornehmen
Familie Gyllenstierna aus Schweden stammte). Ab>->
Die Produktion von Teppichen dieser Art fithrte
zu einem Missverstandnis, das bis heute Spuren in der
Kunstgeschichte hinterlassen hat. Ende des 19. Jahr-
hunderts nahm man allgemein an, dass alle Teppiche
mit Wappen polnischer Adliger in Polen-Litauen her-
gestellt worden waren, da im 18. und 19. Jahrhundert
niemand im Nahen Osten mehr Teppiche mit Wappen

1 ZsyLITOWSKI, Andrzej: Zywot szlachcica
we wsi. Hg. v. Zygmunt CZARTORYISKI.
Poznan 1853, 11.

PETRYCY, Sebastian: Horatius Flaccus w
trudach wiezienia moskiewskiego. Hg. v.
Adam TrRoJAK. Krakéw 2004, 60.
ZYGULSKI, Zdzistaw: The Impact of the
Orient on the Cultures of Old Poland. In:
Land of the Winged Horsemen: Art in
Poland 1572-1764 [Ausst.-Kat. Walters
Art Gallery Baltimore et al.]. Hg. v. Jan
OsTrROWSKI. New Haven 1999, 70. —
BANAS, Paulina: Persian Art and the
Crafting of Polish Identity. In: The Fasci-
nation of Persia: The Persian-European
Dialogue in Seventeenth-Century Art
and Contemporary Art of Teheran. Hg. v.
Axel LANGER. Zirich 2013, 122-123.
Mehr zu dieser Kritik siehe:
KotoDzIEJCZYK, Dariusz: Entre
I'antemurale Christianitatis et la raison
d’Etat: I'idée de Croisade en Pologne aux
XVe et XVle siécles. In: LEurope centrale
au seuil de la modernité. Rennes 2010,
19-26. — KOLODZIEJCZYK, Dariusz:
Stosunki dawnej Rzeczypospolitej z

webte.

Polenteppiche.?

Turcja i Tatarami. Czy naprawde bylismy
przedmurzem Europy? In: Praktyka
Teoretyczna 26, 4 (2017), 16-36.

1931, 43-44.

Warszawa 1935, 21-23.

Die Verbreitung dieser falschen Meinung wurde
durch die Weltausstellung 1878 in Paris beglinstigt.
Dort wurden einige Seidenteppiche ausgestellt, die
dem polnischen Sammler Furst Wiadyslaw Czartory-
ski (1828-1894) gehorten. Das begeisterte Publikum
nannte sie tapis Polonais (Polenteppiche). Allerdings
konnte bald darauf die Forschung feststellen, dass
diese Teppiche aus Persien importiert worden waren."
Ungeachtet dessen verwendet die Kunstgeschichte
bis heute den Terminus Polonais fuir die sogenannten

Kurt: Seven Hundred Years of Oriental
Carpets. Berkeley and Los Angeles
1970, 207.

REFIK, Ahmet: Hicri On Birinci Asirda 9 MANKOWSKI, Tadeusz: Les tapis de
Istanbul Hayati (1000-1100). Istanbul Perse représentant le type dit >polo-
nais<. In: Académie Polonaise des
MANKOWSKI, Tadeusz: Sztuka Islamu w Sciences et des Lettres (1935), 87.
Polsce w XVII i XVl wieku. Krakéw— 10 PIRAWSKI, Tomas: Relatio status almae
archidiocesis Leopoliensis. Hg. v. Kor-
MANKOWSKI, Tadeusz: Wyprawa po neli J. HECK. Lwow 1893, 49.
kobierce do Persji w roku 1601. In: 11 RIEGL, Alois: Altorientalische Teppiche.
Rocznik orientalistyczny 17 (1951-1952), Leipzig 1891,190-198. — VON BODE,
184-211. — SzZUPPE, Maria: Un marchand Wilhelm: Ein altpersischer Teppich im
du roi de Pologne en Perse, 1601-1602. Besitz der Koniglichen Museen zu Ber-
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Aus dieser Zeit ist bekannt, dass Adlige
anderer europdischer Lander (Genua,
Osterreich, England) Teppiche mit ihren
Wappen im Orient bestellten. Doch sind
diese Teppiche nicht erhalten. ERDMANN,

ner »Polenteppich« des Museums fiir
Islamische Kunst. In: Berliner Museen.
Berichte aus den Staatlichen Museen
PreuBischer Kulturbesitz 20, 1 (1970),
27-33.
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Der »Neue Mensch« spricht

Anmerkungen zum ersten sowjetischen Tonspielfilm
Der Weg ins Leben

CHRISTINE GOLZ

Mit einiger Verspatung brachte die Sowjetunion machte der Film erst recht Furore. In New York lief

im Juni 1931 den als »erster sowjetischer Ton- The Road to Life ein ganzes Jahr in einem der grofien
film» beworbenen Film Putjowka w schisn (im deut- Kinotheater der Stadt.® 1932 erhielt Ekk dann auf
schen Verleih Der Weg ins Leben) auf die Leinwdnde dem 1. Filmfestival in Venedig den damals noch vom
ihrer Lichtspielhauser. Das »Erziehungskinodramag, Publikum vergebenen Regiepreis.” Abb-1-4

das zum Klassiker werden sollte, erzahlt davon, wie

Anfang der 1920er Jahre Straflenkinder in einer Ar- Tage rs S oun d syste m

beitskommune umerzogen werden. Aus einer Bande

von wilden Strafienstrolchen werden unter Anleitung Bereits 1927 war in den USA mit The Jazz Singer
eines Pddagogen der Geheimpolizei bewusste Erbauer der weltweit erste abendfillende Tonfilm bei
des Kommunismus, die sich mit dem Bau einer Eisen- Warner Bros. Entertainment produziert worden. Nun,
bahnstrecke ihre Zukunft erschlieflen. vier Jahre spéter, war auch die Sowjetunion mit

Der Film feierte nicht nur beim heimischen einem sprechenden Spielfilm soweit. Der Film diente
Publikum Triumphe. Mit einer Million Zuschauern seinerzeit weltweit als Beleg der dsthetischen und

allein in den ersten drei Monaten und weiteren
Kassenerfolgen gilt er als einer der erfolgreichsten
sowjetischen Filme.! Das Drama eroberte damals
zudem umgehend Europa und die Welt. In den ersten
knapp anderthalb Jahren wurde Der Weg ins Leben
allein in 27 Lander exportiert.2 In einem Interview aus
dem Jahr 1958 erinnert sich der Regisseur Nikolai Ekk
(1902-1976), der Film sei mittlerweile in 60 Liandern
zu sehen gewesen.? Auch den Regisseur schickte man
schon wenige Wochen nach der sowjetischen Premiere
auf Dienstreise (putjowka). Erst einmal ging es

nach Deutschland, wo Ekk vor Ort die Ubersetzung be-
aufsichtigte und den Film fir ein deutsches Publikum
adaptierte. Die deutsche Premiere fand am 30. Sep-
tember 1931 in Berlin statt und war ein grof3er Erfolg.*
Nicht ganz so reibungslos lief es in Frankreich. Dort
gab es Probleme mit der Zensur, nicht zuletzt

die Emigrantenszene in

Paris reagierte konster- Abb.1—4 Internatio-
niert auf den Inhalt von nale Filmplakate und
Le chemin de la vie.* Durch Filmzeitschriftencover

ein zeitweises Verbot zu Der Weg ins Leben
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technischen Errungenschaften der sowjetischen
Filmindustrie, die sich mit eigenen Entwicklungen
bemiihte, mit dem internationalen Standard des
Tonfilms gleichzuziehen. Um den Ton direkt und zeit-
gleich aufzuzeichnen, kam zum ersten Mal ein, nach
seinem Erfinder Pawel Tager (1903-1971) »Tagefon«
genanntes, optisches Soundsystem bei einem Spielfilm
zum Einsatz. Diese fotografische Tonaufzeichnung war
Mitte der 1920er Jahre in Moskau entwickelt worden
und ermoglichte eine exakte Ton-Bildsychronisierung,
die neu war. Noch konnte man allerdings keine
Tonmontage machen, nicht nachkorrigieren, hatte nur
ein Mikrophon, und die Filmmusik musste direkt ein-
gespielt werden. Das erklart die Wortkargheit in
einigen Episoden von Der Weg ins Leben und die be-
sonders artikulierte Sprechweise so mancher Repliken.
Anders als die Montagektinstler des sowjetischen
Revolutionsfilms verstand Ekk den Ton nicht als ein
Kombinationselement unter anderen, sondern war
bemiiht, einen maoglichst realistischen audiovisuellen
Eindruck zu erreichen. Nicht mehr die Montage, son-
dern der »sprechende Mensch« war nun der Hauptheld
der Filmarbeit.® Allerdings konnte sich letztlich die
Tager'sche sogenannte Sprossenschrift aufgrund
diverser technischer Komplikationen nicht gegen die

FIRST RUSSIAN TALKING PICTUR
TITLES IN ENGLISH

The sensational dramatic story

of the wild children” of Russia,

Orphans of warand famine, living

in the cellars and sewers,raidi

and marauding,Human wild animals

on the rampage.

BASED ON ACTUAL FACTS

R

ROADTO L

A difficult and painful problem

1934

Say:-

The art of Russia has always meant reality. “Road to Life” is a perfect
illustration. The misery of these children is pictured here as I mysell
—THEODORE DREISER

An appealing human document, it haz the fine artisiry we would

saw jt in Russia.

expect from the Russian people. Everyone should sce it

H. V. KALTENBORN

I saw this picture in Leninerad and had one of the thrillimz expericnces

of my MNfe. It is the greatest picture I ever expect to see,

see.
REY. JOHN HAYNES HOLMES

I would rather see this piclure than the slickest sociely drama that
ood. —=MALCOLM COWLEY

ever came out of Hollyw

us L WILLIAM BOEHNEL of the Mew York W
PR?&S

Telerram nominated “Road lo Life” a3 one of

Broadway this scason.

and the most unusual thing that

has ever confronted the world,

3 SOLID MONTHS CAMEO THEATRE NY.C.
Important People

three cxceptional pictures among ihe 46 scen on ml !

NIG
7
WILL NOT BE SHOWN IN TORONTO FOR MONTH

amerikanischen Techniken durchsetzen und Ekks
Tagefon-Film blieb, was die Musterhaftigkeit der
Vertonung anging, ein spannender Versuch.

Die Revolution wird
diszipliniert

Der Film Der Weg ins Leben markierte nicht
nur eine mediale Revolution, indem er seine Helden
synchron sprechen und singen lief3, sondern er gab der
Welt auch Einblick in ein fur die frithe Sowjetunion
emblematisches soziales Experiment: die kollektive
Umerziehung von Kindern in einer Kommune und
mit Hilfe von Arbeit, an deren gelungenem Ausgang
der Neue Sowjetische Mensch sich in ein kommunis-
tisches Leben aufmacht. Trotz seiner realistischen
Darstellungsweise, von der spater die italienischen Neo-
realisten schwarmen sollten, ! ldsst sich der Film als
grof3e Allegorie auf die Herstellung einer neuen Ge-
sellschaft und die sie bevolkernden Neuen Menschen
verstehen. Fur diese Transformationen von Alt zu Neu,
die unter der Federfithrung des sowjetischen Geheim-
dienstes, der Tscheka, vonstatten gehen, muss das Alte
gewaltsam geopfert werden. So holt zum Beispiel den

s0noro
o2

0"";;5“0“ film 4 Moscg,

& €L Wen®

Y

s
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Kleinkriminellen Mustafa, der der Sympathietriager
des Films ist, seine Vergangenheit genau dann ein, als
das Neue triumphieren soll, er aber auf einen Sabotage-
akt an der neuen Bahnstrecke stof3t, den sein ehe-
maliger Bandenchef zu verantworten hat. Sein Opfer
scheint der Preis fur das Neue zu sein, erst dadurch
wird der Weg in die kommunistische Zukunft moglich
gemacht. Allerdings sind es nicht zufallig Gleise, die
hier von den disziplinierten Kommunarden verlegt
werden. Gleise lassen, bleibt man im Bild, keine Ab-
weichung zu, vielmehr geben sie den Weg vor, dem
der Zug, das etablierte Symbol der kommunistischen
Revolution, zu folgen hat. Oder in den Worten des
Kulturwissenschaftlers und Kritikers Alexander Genis:
»Im Kern erzahlt Der Weg ins Leben davon, wie die
Urgewalt Revolution den Maulkorb der Disziplinierung
verpasst bekommt. Diesem fiir die Stalin’sche Kultur
typischen Sujet entspricht auch das Pathos des Films,
das Pathos der Organisation eines Prozesses, der Roh-
material in ein abgeschlossenes Produkt, ein fertiges
Ding verwandelt.«"

Stral3enkinder: Die Neuen
Menschen von morgen

Schon der Titel des Films meint im Hinblick
auf seine jugendlichen Protagonisten mehr als nur
den »Weg ins Leben« eines klassischen Entwicklungs-
romans, der ein individuelles Schicksal gestaltet.
»Putjowka« bezeichnet eigentlich die organisierte Reise,
den Fahrschein oder das Voucher fiir ein in diesem
Falle sozialistisches Pauschalangebot mit Destination
kommunistisches Paradies. Die Reise setzt zuallererst
das kollektive »Umschmieden« (»perekovka¢) zum
Neuen Menschen voraus, fur das sich ganz besonders
die nachste Generation eignet, und so gestaltet der
Film mit grof3em Erfolg den Kern des sowjetischen
Edukationsnarrativs, das in den folgenden Jahrzehnten
immer wieder aufs Neue in Film, Literatur und Plakat-
kunst gestaltet werden sollte. Schaffung, Formung
und Disziplinierung des Neuen Menschen war eines
der zentralen Ideologeme der frithen Sowjetunion.
Und neben der Literatur bot damals insbesondere der
Film die erwlinschte Projektionsflache fiir Identifika-
tionen."” Der Weg ins Leben nahm dafiir ein reales
Problem der ersten Jahre nach der Revolution auf und

fuhrt die Verwandlung in den Neuen Menschen an
Straflenkindern vor, deren Schicksal eine der grofiten
sozialen Herausforderungen der Zeit darstellte.

In Folge von Weltkrieg, Revolution, Blirgerkrieg
und Hungersnoten zogen zur Handlungszeit unzahlige
obdachlose Kinder durch das Land. Ohne die Fiirsorge
von Erwachsenen versuchten sie, insbesondere in den
Stadten zu Uberleben. Mundraub, Diebstahl, Raub
und Prostitution gehorten zu diesem Leben auf der
Strafle. 4,5 Millionen (fir 1921),® nach anderen Quellen
sogar 7 Millionen (fiir 1922)" sowjetrussischer Biirger-
kriegswaisen und Kinder ohne Zuhause, sogenannte
»besprisorniki«, werden fur die frithen 1920er Jahre
genannt. Darauf reagierte Mitte des Jahrzehnts die
Geheimpolizei Tscheka mit grof3angelegten Mafinah-
men fiir minderjahrige Strafféllige und griff dafir
auf Besserungsanstalten und Hafteinrichtungen fir
Kinder und Jugendliche zurtick. Auflerdem wurde
in ersten Arbeitskommunen nicht nur vom bedeu-
tendsten sowjetischen Pddagogen Anton Makarenko
(1888-1939) mit neuen Erziehungsmethoden experi-
mentiert.* Dem damals verantwortlichen Initiator und
Leiter der Geheimpolizei Feliks Dzierzynski (1877-1926)
wird in Der Weg ins Leben als grof3em Wohltater fir
die obdachlosen Kinder ein Denkmal gesetzt und im
pathetischen Abspann explizit gedankt. Voreilig und
an der Realitat vorbei, wie wir heute wissen. Denn
auch wenn der Film, dessen Handlung im Jahr 1923
einsetzt, die erfolgreiche Losung des Problems bereits
feiert, beschreibt die Darstellerin und Drehbuch-
autorin Regina Januschkewitsch (1896-1978) in ihren
Memoiren Strafdenkinder noch Jahre spater.'® Die
streunenden Kinder sangen auch in den 1930er Jahren
noch, erinnert sich Januschkewitsch, und schlugen mit
ihren Holzl6ffeln den Takt zu den ziemlich frechen
Tschastuschki (den typischen russischen Scherzliedern
in Coupletform), die ihre Anfiihrer zum Besten gaben.
Traurige Zeilen waren darunter, wie: »Ich werde ster-
ben, sterben. Man wird mich begraben — und niemand
wird wissen, wo mein kleines Grab sich befindet.«!” Abb-5

Arbeit und Kommune

Fasst man den Film als Programm, so fithrt er
vor, dass die Werkstatt fiir das »Umschmieden« der
Kinder nicht etwa die Schule und erst recht nicht die
Familie sein sollte, sondern institutionalisierte Orte
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Abb. 5 Mustafas
Bande, Filmstill

der Strafpraxis einer Diszipli-

nargesellschaft, in denen die
Umerziehung stattzufinden
hatte. Auf engste Weise sind dabei Geheimdienst und
Kinderfursorge verquickt. Das im Film Der Weg ins
Leben als realistisch gestaltete Bild, wie die kleinen
Kriminellen nicht ohne Riickfalle zu disziplinierten
Kommunarden und
schlie8lich zu tiichtigen
Erbauern einer Eisen-
bahnlinie werden, die
ihre Kommune an die
Welt anschlieft, kann
als grof3e Metapher

fir den Aufbau einer
Disziplinargesellschaft
gelesen werden, wobei
die konkrete Umerzie-
hung auf die folgenden
Elemente baut: Erziehung
durch das Kollektiv und zum Kollektiv, militarische
Rituale und ein an praktischer Arbeit ausgerichteter
polytechnischer Unterricht.

Die sowjetische Padagogik und die staatliche
Fursorge ersetzten die Eltern, die in den entsprechen-
den Narrativen ganzlich fehlen oder als Uberbleibsel
der alten Zeit diskreditiert sind. Das wird im Film
in einem zweiten Erzahlstrang vorgefiihrt, in dem
das alte Familienmuster noch einmal wie ein Kostim
anprobiert wird: Der Junge Kolja, die eigentlich inten-

Abb. 6 Die Familie
der Vergangenheit,
Filmstill

dierte Identifikationsfigur des
Films, und seine Eltern streifen
sich zu Beginn ihrer Episode
leuchtend weife Hemden Uber
und werden so zu einer strahlenden Einheit. °»-¢ Doch
durch die ungliickliche Begegnung mit der dunklen
Welt der Straflenkinder, mit der das Kinopublikum
bereits bekannt gemacht wurde, geht diese helle Welt
der Familie umgehend und tragisch verloren. Die Mut-
ter verungluckt, der Vater verfallt dem Alkohol, und
Kolja landet selbst auf der Strafie. Von dort bringt ihn
und die Bande um den frohlichen Mustafa-Firt, deren
Alltagserlebnisse auf der Strafie und dann ihr weiteres
Schicksal den eigentlichen Erzdhlstrang ausmachen,
eine der neu eingerichteten Kinder-Kommissionen auf
die rettende richtige Bahn und in die Umerziehungs-
kommune. 4°>-7 Der Film zeigt, dass es dafiir allerdings
die fir die sowjetischen Erziehungsnarrative typische
Retterfigur braucht, den Ausnahme-Padagogen, der in
der frithen Sowjetunion noch mit unkonventionellen
Methoden den Kindern hilft, das »richtige« Bewusst-
sein zu entwickeln. Verkoérpert vom charismatischen
Stummfilm-Star Nikolai Batalow (1899-1937) ist dieser
Super-Pddagoge mafigeblich am Erfolg des Films
beteiligt. Spater, im Hochstalinismus, sollte diese Rolle
der Vater der Volker und Freund der Kinder, Stalin
hochstpersonlich, ibernehmen. In den 1920er Jahren
war das Feld allerdings noch offen fiir padagogische
Experimente.
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Die Entstehung
des Films

Abb.7 Umerzie-
hung, Filmstill

Die Vorlage fiir den Film lieferten reale padagogi-
sche Erfahrungen in einer Kommune in Bolschewo.
In der dortigen Arbeitskommune Nr. 1, einer Kommune
der Vereinigten staatlichen politischen Verwaltung
(OGPU), hatte 1924 der Geheimdienst-Mann Matwei
Pogrebinski (1895-1937) mit jugendlichen Straftdtern
ein auf Vertrauen, Arbeit und weitgehender Selbst-
verwaltung fulendes Erziehungsexperiment begon-
nen.® Seine Erfahrungen fasste er in dem Buch
Die Menschenfabrik zusammen, das 1929 erschien.”
Seine Kommune und die dort lebenden Jugendlichen
dienten Ekk und seinem Team nicht nur als Prototy-
pen fur seinen Film, Bolschewo selbst war auch einer
der Drehorte, die Kommunarden hilfreiche Konsultan-
ten. Die Drehbuchidee stammte von Alexander Stolper
(1907-1979), der urspriinglich auf Bestellung der Film-
gesellschaft Meschrabpom (Internationale Arbeiter-
hilfe-Film) einen Kulturfilm tiber die MafSnahmen zur
Bekampfung der Kinderobdachlosigkeit entwickeln
sollte. Daflir schwebte ihm ein dokumentarischer Film
uber die 1. Kommune der OGPU vor, fur den er sich
seine ebenfalls fiir Meschrabpom-Film arbeitenden
Freunde Nikolai Ekk und Regina Januschkewitsch
hinzu bat. EKk, frischer Absolvent eines Regiestudiums,
hatte Kurse bei dem Soundexperimentator Tager zum
Tonfilm besucht — und brannte nun darauf, mit einem
sprechenden Regiedebtt Kinogeschichte zu schreiben.

Abb. 8
Kommune, Filmstill

In die

Januschkewitsch koordinierte

das Drehbuchschreiben zu
dritt. Sie war vor allem an dem
Erzdhlstrang von Kindern und Eltern interessiert, so
erinnert sie sich. Stolper hielt sich an Abenteuer und
Intrige und Ekk begeisterte sich am Alltag der Kinder-
banden. Um den kennenzulernen, sammelte das Trio
Material im Feld. Sie begleiteten nachtliche Razzien,
besuchten Sitzungen der Kommissionen, sprachen mit
den Kindern — und hatten schlief3lich so viel Stoff und
so viele Ideen, dass anstelle einer Dokumentation ein
Spielfilm daraus wurde.? Abb-7

Der Neue Mensch spricht

Wie um die neue Errungenschaft der synchronen
Tonspur gleich zu Beginn zu demonstrieren, eroffnet
der Film noch vor der eigentlichen Handlung mit einer
statischen Szene, in der der berithmte Schauspieler des
Moskauer Kiinstlertheaters (MChT) Wassili Katschalow
(1875-1948) voller Pathos Verse von Sergei Gorodetski
(1884-1964) deklamiert. Sie fithren in die Thematik ein
und nehmen in gewisser Weise bereits die Auflésung
des Films vorweg.

Woher, wer sind sie,

diese Skelette in zerriss’nen Lumpen?

Boése Blicke, verwildertes Aussehen ...

Was erwartet sie in der Zukunft?

Was wird aus ihnen? Heute ein StrafSenkind,

morgen ein Feind der Arbeit, ein Bandlit! ...
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Durch die Stddte streunen sie als boses, hungriges
Wolfsrudel. ...

Den Fahrschein ins Leben wird ihnen die Sowjet-
republik geben,

die die Kraft der freien, allgemeinen Arbeit
erkannt hat ...

Von der Arbeit als Mittel der Umerziehung er-
zahlt dann die folgende Handlung, die ihre Helden
sprechen und singen lasst. Noch ist der Ubergang vom
Stumm- zum Tonfilm deutlich zu erkennen, an einer
expressiven Spielweise, an deutlicher Artikulation und
auch am experimentellen Umgang mit den Zwischen-
titeln, die es trotz Ton noch immer gibt, hatte doch
langst noch nicht jedes Kino die notigen Wiedergabe-
moglichkeiten. Neben dem Sujet, den charismatischen
Mimen und der realistischen Darstellung des Alltags
der Straflenkinder sind es diese Neuerungen, die das
grof3e Echo erklaren, das der Film beim Publikum
hervorrief. Die Lieder des ersten sowjetischen Sprech-
films wurden zu Gassenhauern, die ersten gefliigelten
Filmzitate machten die Runde.?

Und doch endet die Spielhandlung mit einer
langen stummen, mit den klagenden Ténen der Lok
unterlegten Szene. Die erste Fahrt auf der neu er-
bauten Strecke bringt den toten Mustafa zurtck in
die Kommune 48 den frohlichen Anfiihrer der
ehemaligen Kinderbande, der fir das Aufbauwerk
sein Leben lassen musste. Die Kommunarden nehmen
schweigend von ihm Abschied, bis der Padagoge den
Verlust der Zukunft ausspricht: »Wie das? Er wollte
doch Maschinist sein.«

Auch jenseits der Leinwand war nicht fir
jeden die Fahrt ins Leben eine gliickliche. Die einen
gingen auf dem Weg zur realisierten Utopie in den
Sauberungswellen unter, so der Darsteller des Mustafa
Ywan Kyrla 1943, andere, darunter der Regisseur Ekk,
fielen in Ungnade und durften jahrelang nicht mehr
arbeiten.”

Nur dem Film blieb durchweg Erfolg beschieden,
zweimal restauriert (1957, 1977) wurde er wieder und
wieder gefeiert.
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Transitverkehr durch

Bruderstaaten?

Verkehrspolitische Interessenskonflikte zwischen der UdSSR,

Polen und der DDR

UWE MULLER

Nord-Stream-Pipelines und
Ostseefahren umgehen Polen

m Jahre 2005 unterzeichneten der russische Kon-

zern Gazprom sowie die deutschen Unternehmen
E.ON Ruhrgas und Wintershall in Anwesenheit von
Prasident Wladimir Putin und Bundeskanzler Gerhard
Schroder Vereinbarungen iiber den Bau einer von
Wyborg durch die Ostsee nach Lubmin bei Greifswald
fihrenden Erdgasleitung. Die Leitung mit zwei Stran-
gen wurde zwischen 2010 und 2012 verlegt, seit 2018
kommen durch Nord Stream 2 zwei weitere hinzu.
Kaum ein Infrastrukturprojekt wurde und wird von
seinen Gegnern so intensiv und unter Anfithrung
einer auflerordentlichen Vielfalt von Argumenten
kritisiert. Dabei geht es um Probleme der Versorgungs-
sicherheit und der Diversifizierung von Energieliefe-
ranten, eine (Uberméafiige) Abhangigkeit von Russland,
die Interessen einzelner Staaten, der Europdischen
Union, ja sogar der USA, Fragen der Umweltvertrag-
lichkeit, der einzelwirtschaftlichen Rentabilitat, der
moglichen nachrichtendienstlichen Nutzung und
vieles mehr.! Den starksten Kritikern des Projektes in
der Ukraine und in Polen geht es aber auch schlicht-
weg um den Verlust von Transit(einnahmen), da das
russische Gas nun nicht (mehr) tiber das eigene Terri-
torium fliefit. Insbesondere in Polen wird dem Thema
von den Medien, aber auch von Politikern eine grof3e
Bedeutung zugemessen. So verglich der polnische Ver-
teidigungsminister Radostaw Sikorski im Jahre 2006
den deutsch-russischen Vertrag tiber die Erstellung der
Erdgasleitung mit dem Hitler-Stalin-Pakt. Und beim
letzten Besuch des polnischen Prasidenten Andrzej

Duda in Berlin im Oktober 2018 beklagte sich dieser
uber mangelnde Solidaritdt der Europaischen Union
und besonders Deutschlands gegentiber seinem Land
und forderte in diesem Zusammenhang vor allem
den Verzicht auf Nord Stream 2.2

Sikorski versuchte offensichtlich, die im kulturel-
len Gedachtnis der Polen tief verwurzelte grundsatz-
liche Skepsis gegentiiber deutsch-russischen Biind-
nissen zu instrumentalisieren, und auch Duda griff
mit der beim gleichen Besuch geduflerten Kritik an
einer europaischen »Fremdherrschaft« ein zentrales
Narrativ des nationalpolnischen Geschichtsbildes auf.
Dem Wirtschafts- und Verkehrshistoriker kommt in
diesem Zusammenhang ein anderes Infrastruktur-
projekt in den Sinn: Von 1982 bis 1986, also in einer
Zeit, als die Volksrepublik Polen
noch Teil des Ostblocks und Mit-
glied eines Rates fiir gegenseitige
Wirtschaftshilfe (RGW) war, bauten
die Sowjetunion und die DDR eine

Abb. 1

DDR—UASSR,
Briefmarke, 1986
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Eisenbahn-
Schifffahrtsverbindung
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Eisenbahnfahrverbindung zwischen Mukran auf Ru-
gen und dem litauischen Klaipeda.? Fiir die Zeitgenos-
sen war das Hauptziel dieser Mafinahmen klar: Es
ging um die Erweiterung der Transportkapazitaten fir
den Handel zwischen beiden Lindern sowie fur die
Rote Armee unter Umgehung des polnischen Gebietes,
da sich die Volksrepublik in einer politischen und
o6konomischen Krise befand und zunehmend als Un-
sicherheitsfaktor im sogenannten Ostblock galt. A-1

Der Kalte Krieg und der
osteuropaische (Eisenbahn-)
Verkehrsraum

Die Teilung Europas im Zuge des Kalten Krieges
hat neben zahlreichen politischen und militarischen
Konsequenzen auch eine Umlenkung von Handels-
stromen verursacht, deren Tempo und Radikalitdt in
der Wirtschaftsgeschichte duf3erst selten, vielleicht
sogar einmalig waren. Die Desintegration der deut-
schen Volkswirtschaft stellte dabei nur das extremste
Beispiel dar. Auch die ostmitteleuropdischen Staaten
hatten vor dem Zweiten Weltkrieg den tiberwiegen-
den Teil ihres Aulenhandelsverkehrs nicht mit ihren
jeweiligen Nachbarlandern oder gar mit der Sowjet-
union, sondern mit Mittel- und Westeuropa abgewi-
ckelt. Unmittelbar nach Kriegsende setzten Versuche
ein, diesen Handelsverkehr wiederherzustellen, die
jedoch zumeist bald durch die (von der Sowjetunion
erzwungene) Ablehnung der Teilnahme am European
Recovery Program (Marshallplan), die Griindung des
RGW und den westlichen Aufienhandelsboykott im
Zuge des Koreakrieges scheiterten.

Die gleichzeitige Einfiihrung von planwirtschaft-
lichen Ordnungen ging zwar systembedingt mit
einem gewissen Autarkiestreben einher, da Aufen-
handel hier nicht nach dem Prinzip der komparativen
Kostenvorteile funktionierte, sondern »nur« die
Funktion hatte, im Inland fehlende Rohstoffe und
Agrarprodukte sowie nicht produzierbare Industrie-
gliter zu importieren, was wiederum nur moglich war,
wenn man entsprechende Gegenwerte exportierte.
Allerdings spielte auch der auf seine Versorgungs-
funktion reduzierte Aufienhandel schon aus struktu-

rellen Griinden im Gebiet des RGW eine wichtige Rolle.

Sowohl bereits industrialisierte Liander (DDR, CSSR),
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als auch teilweise (Ungarn, Polen) oder bislang kaum
industrialisierte Volkswirtschaften (Rumanien,
Bulgarien) benotigten fir den Auf- und Ausbau ihrer
Industrien Rohstofflieferungen aus der Sowjetunion
und lieferten im Gegenzug meist industrielle Halb-
und Fertigwaren.

Die entsprechenden Transporte des Intra-RGW-
Handels fanden bis in die sechziger Jahre hinein zu
uber 80% mit der Eisenbahn statt.* Aus diesem
Grunde war es fiir die Volkswirtschaften aller RGW-
Staaten von hochster Bedeutung, dass der grenz-
uberschreitende Eisenbahnverkehr moglichst rei-
bungslos funktionierte. Im Dezember 1948, also noch
vor der Griindung des RGW, schlossen Albanien,
Bulgarien, Polen, Rumainien, die Tschechoslowakei, die
UdSSR und Ungarn in Warschau Abkommen fiir den
Eisenbahnglter- und -personenverkehr (SMGS/SMPS)
ab, denen 1950 auch die DDR beitrat. Im Jahre 1956
wurde die Kooperation durch die Grindung der »Or-
ganisation fur die Zusammenarbeit der Eisenbahnen«
(OSJD) institutionalisiert. Ihre geographische Reich-
weite ging iber den RGW hinaus, indem sie neben den
genannten acht europaischen Eisenbahngesellschaf-
ten auch vier asiatische Eisenbahnunternehmen sozia-
listischer Lander vereinigte: aus China, der Mongolei,
Nordkorea und Nordvietnam. Das mit exekutiven
und koordinierenden Aufgaben befasste Biiro befand
sich in Warschau. Obwohl sich die OSJD als Organisa-
tion der Eisenbahnunternehmen bezeichnete, fielen
die wichtigsten Entscheidungen in den Konferenzen
der jeweils zustandigen Minister. Im Mittelpunkt der
Arbeit standen die Evaluierung und Fortentwicklung
der SMGS und SMPS-Abkommen, also 6konomische
Fragen, wie die Gestaltung der Tarifpolitik und die
effizientere Abwicklung des grenziiberschreitenden
Verkehrs, sowie Probleme der technischen Standardi-
sierung, wie die Vereinheitlichung der Lichtraum-
profile und Eisenbahnfahrzeuge, der Betriebs- und
Signalvorschriften et cetera. Zwischen 1966 und 1984
fanden keine Ministerkonferenzen der OSJD mehr
statt, was in der Literatur auf den Bruch zwischen
Moskau und Peking zuriickgefiithrt wird. Auf mittlerer
Ebene haben jedoch Bahnexperten weiterhin tiber
die Fortentwicklung der Standards in einem euro-
asiatischen Eisenbahnraum beraten und auch andere
Formen wissenschaftlich-technischer Zusammen-
arbeit praktiziert.’



26 Leseproben |

Die Tarifgestaltung beim Verkehr zwischen den
RGW-Staaten sowie Investitionen in die Verbesserung
der grenziberschreitenden Verbindungen wurden
seit Mitte der 1960er Jahre vorrangig im Rahmen der
Eisenbahnabteilung der 1958 gegriindeten »Standigen
Kommission fir Transportwesen« beim Rat fir
gegenseitige Wirtschaftshilfe verhandelt und dann

in multilateralen oder bilateralen Abkommen geregelt.

In diesem Bereich bestanden erheblich grof3ere Kon-
fliktpotenziale als in den technischen Fragen.

Grenziiberschreitender
Eisenbahnverkehr und
Infrastrukturpolitik

Der grenziiberschreitende Eisenbahnverkehr
im RGW wurde durch zwei Probleme erschwert,
die beide vor allem den Verkehr zwischen der Sowjet-
union einerseits und den anderen sechs europédischen
RGW-Staaten betrafen. Erstens hatten die sowjeti-
schen Eisenbahnlinien eine grofiere Spurweite (1524/
1520 mm) als die der RGW-6-Staaten, deren Haupt-
und wichtigsten Nebenstrecken mit européischer
Normalspur (1435 mm) gebaut worden waren. Daher
mussten bei Auf’enhandelstransporten an der
sowjetischen Westgrenze beziehungsweise an den
Ostgrenzen Polens, der Tschechoslowakei, Ungarns

und Ruméniens Umspurungen vorgenommen wer-

UWE MULLER Transitverkehr durch Bruderstaaten?

den, die entweder durch den Tausch des Laufwerkes
(Umachsung) oder Verdnderungen am Laufwerk
erfolgten. A4bb-2 Dies steigerte Kosten und Zeitaufwand
der Eisenbahntransporte und rief Bemithungen um
eine effizientere Gestaltung der Spurwechsel sowie die
Entwicklung von Projekten zur Verlingerung sowjeti-
scher Breitspurbahnlinien auf das Gebiet von benach-
barten RGW-Staaten hervor. Verwirklicht wurden
davon die Linien nach KoSice (1965-1966) und nach
Katowice (1977-1979). In beiden Féllen ging es um eine
Verbesserung der Versorgung von Stahlwerken mit
sowjetischen Erzen.®

Das zweite Problem resultierte aus der Struktur
der Aufienhandelsgiiter. Wahrend der sowjetische
Export iberwiegend aus Roh- und Brennstoffen be-
stand, die mit offenen Waggons oder in Spezial-
waggons transportiert wurden, lieferten die anderen
Staaten in weit hoherem Maf3e Investitions- und
Konsumgtter, fir die man geschlossene oder andere
Spezialwaggons bendtigte. Aus der asymmetrischen
Struktur der AuRenhandelsgiiter resultierte das Pro-
blem, dass die jeweiligen Transportvolumina sehr
unterschiedlich waren, so dass viele Waggons ohne
Ladung zuriicktransportiert werden mussten. Dem
sollte die Einrichtung eines gemeinsamen Giiter-
wagenparks (PPW) im Rahmen des RGW im Jahre 1963
entgegenwirken. Tatsachlich konnte in der Folgezeit
der Anteil der Leerfahrten reduziert werden. Mittel-
fristig entsprangen aus dem gemeinsamen Guter-

Abb. 2 Brest.
Wichtigster Grenz-
bahnhof an der
sowjetischen West-
grenze, 1969



Mitropa 2020

wagenpark jedoch zahlreiche Konflikte’” Ein anderer
Ausweg bestand im Aufbau von Transportsystemen,
bei denen ein Rucktransport von Frachtraum nicht
notwendig war. So haben die RGW-Lander in den
1960er und vor allem 1970er Jahren gemeinsam meh-
rere Ol- und Gaspipelines verlegt. Der Anteil dieser
Pipelines am Guterverkehr zwischen den RGW-Staaten
stieg von 1% in den 1950er und frithen sechziger
Jahren auf 30% seit den spaten siebziger Jahren.®
Im Gegensatz dazu gab es kaum nennenswerte
Bemiithungen, die Eisenbahninfrastruktur fir den
grenzuberschreitenden Verkehr auszubauen. So exis-
tierten beispielsweise sowohl an der polnischen
West- als auch an der Ostgrenze nur
Abb. 3
Eisenbahnlinien in Ost-

Internationale wenige Grenzibergange fir den Gu-

terverkehr, obwohl die historischen
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»Westverschiebung Polens« relativ ginstig gewesen
waren.’ Im RGW wurde fir die Jahre 1976 bis 1990 ein
Investitionsprogramm zur Verbesserung der Infra-
struktur fir den Intra-RGW-Handel entwickelt, das
neben Investitionen in Flughafen und Fernverkehrs-
straflen sowie See- und Binnenschifffahrtshafen auch
die Rekonstruktion und Erweiterung von 19 Hauptei-
senbahnlinien, inklusive der entsprechenden Grenz-
stationen, vorsah.’° Davon ist aber nur ein Bruchteil
umgesetzt worden. Das mit Abstand grofite Investi-
tionsprojekt im Bereich des grenziiberschreitenden
Verkehrs innerhalb des RGW war dann die bereits
erwahnte Herstellung einer Eisenbahnfahrverbindung
zwischen der DDR und der UdSSR uiber die Ostsee, also
unter Umgehung Polens. Ein wichtiger Grund fur die
Inangriffnahme des Projektes war die Unzufriedenheit
in der DDR und in der Sowjetunion tiber die Dauer
und die Kosten des Transitverkehrs durch Polen. Abb-3

Umstrittene Transittarife

Im Zuge der weiteren Ausgestaltung der SMGS
wurde im Jahre 1951 der »Einheitliche Transittarif«
eingefiihrt. Die Sowjetunion setzte dabei das Prin-
zip durch, dass die Transittarife geringer waren
als die Tarife fiir den Binnenverkehr. Dabei ging es
wohl weniger um die Férderung eines generellen
Integrationsprozesses als um die Erleichterung von
Transporten aus den Satellitenstaaten in die Sowjet-
union. Dies geschah vor dem Hintergrund eines
sich verschiarfenden Kalten Krieges, der den raschen
Abschluss der Rekonstruktion im vom Weltkrieg be-
sonders stark betroffenen 6stlichen Europa (vor allem
in der UdSSR selbst) sowie den Ausbau von Schwer-
und Rustungsindustrie notwendig machte.

Aus wirtschaftswissenschaftlicher Sicht fihrt
eine Unterbewertung von Transportkosten mittelfris-
tig zu einer Fehlallokation der Ressourcen. Unmittel-
barer wirkungsmachtig wurden jedoch die politischen
Folgen der niedrigen Tarife, da sich Lander mit einem
hohen Anteil an Transitverkehr zu Recht benachtei-
ligt fihlten. Dies traf insbesondere auf Polen zu, wo
uber 7% des Eisenbahngiiterverkehrs auf Transporte
fur den Handel zwischen der DDR und der UdSSR
entfielen, die nicht nur knappe Ressourcen banden,
sondern auch unzureichend vergiitet wurden. Hinzu
kam, dass die nationale Verkehrspolitik die Starkung
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der Nord-Stud(west)-Verbindungen praferierte und
nicht den in Ost-West-Richtung verlaufenden Transit-
verkehr.! Seit 1957 forderte Polen immer wieder eine
deutliche Erh6hung der Transittarife im Rahmen der
OSJD und drohte 1964 — nachdem man dies nicht
durchsetzen konnte — mit dem Austritt aus der OSJD.
Die UdSSR wollte die OSJD — vorrangig aus geostrate-
gischen Grlinden — unbedingt erhalten und stimmte
letztlich einer Erh6hung um 35% zu."

In den 1970er Jahren wurden die Transitfragen
nicht nur in der Standigen Kommission fiir Trans-
portwesen, sondern oft auch auf hoherer Ebene im
Exekutivkomitee des RGW behandelt. Dieses legte auf
seiner 73. Sitzung im Jahre 1975 eine Tarifsteigerung
von 70% fest, die ab 1976 gelten sollte. Polen hielt dies
fur unzureichend und forderte — grundsatzlich unter-
stitzt durch die Tschechoslowakei und Ungarn — eine
Erhéhung um 100% ab 1.1.1977 und kiindigte vorsorg-
lich den im RGW geltenden Transittarif. Der polni-
sche Verkehrsminister Tadeusz Bejm, der gleichzeitig
Vorsitzender der Stindigen Kommission fiir Trans-
portwesen im RGW war, setzte im Dezember 1976 eine
aufBerordentliche Sitzung der Verkehrsminister an,
in deren Ergebnis ein Kompromiss gefunden wurde,
sodass Polen vorerst Mitglied des SMGS blieb. Bereits
im Juni 1980 kiindigte jedoch Polen den Internatio-
nalen Eisenbahntarifvertrag erneut und aufierdem
auch die Vereinbarung uiber die Gliterwagenmietsitze
im PPW-System und das SMGS als Ganzes. Zwar wurde
erneut auf der Ebene des RGW-Exekutivkomitees ein
Kompromiss gefunden. Die Verhandlungen hatten
aber die Fragilitat des von Anfang an umstrittenen
Tarifsystems sehr deutlich gemacht.?

Dies lag nicht nur an der Hohe der Tarife, son-
dern resultierte auch aus der mangelnden Konverti-
bilitat der Wahrungen in den RGW-Landern und dem
daraus resultierenden Einsatz des »Transferrubels«.
Die Regelungen zum Transitverkehr im SMGS sahen
vor, dass die Frachtkosten vom Versender zunachst
komplett an den Empfanger gezahlt werden, der dann
die Forderungen der Transitlander entsprechend
ihrer jeweiligen Anteile begleicht. Dieses prinzipiell
sinnvolle Verfahren fithrte dazu, dass Transitver-
kehre nach Westeuropa in Devisen vergiitet wurden,
diejenigen in andere RGW-Staaten jedoch in Transfer-
rubeln. Insbesondere in den 1970er Jahren unter den
Bedingungen einer extremen Devisenknappheit

Abb. 4 RGW-
Gebdaude in
Moskau, 2019

resultierte daraus eine sehr unterschiedliche Be-
handlung gegentiber einzelnen Transporten, was den
Auflenhandel mitunter deutlich erschwerte.!* Abb-4
Fir die DDR, die einen Grof3teil ihres Aufien-
handels mit der Sowjetunion abwickelte, war die
Frage des Transitverkehrs durch Polen von grofier
Bedeutung und immer wieder ein ernsthaftes Pro-
blem. In den 1960er Jahren litt der Transitverkehr
uber die polnischen Eisenbahnen haufig unter den
Verzogerungen beim Spurwechsel an der sowjetisch-
polnischen Grenze sowie unter den zu geringen
Streckenkapazitiaten, die immer wieder zu deren
Uberlastung, zum Stau
von Ziigen sowie schlie-  UWwWE MULLER analysiert im Rah-
lich zum Annahmestopp = men der Abteilung »Verflechtung
von Auflenhandelstrans-  und Globalisierung« wirtschaft-
porten fihrten. In ande- liche Beziehungen zwischen den
ren Fillen machte die osteuropdischen Landern sowie
polnische Eisenbahn die zwischen der Region und anderen
Durchfihrung des Tran-  Teilen der Welt. Neben der Agrar-
sits von der Bereitstellung und der Handelsgeschichte bildet
sogenannter »Waggon- die Entwicklung der Verkehrsin-
hilfen« abhdngig. Bereits  frastrukturen und -stréme einen
seit den 1960er Jahren Schwerpunkt seiner Forschungen.
bemihten sich daher die
DDR und phasenweise auch die Sowjetunion um

die Steigerung des Anteils anderer Verkehrstrager,
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wie den bereits erwdahnten Bau von Olpipelines und
den Ausbau des Seeverkehrs. Dennoch nahm in den
1970e€r Jahren die Gesamtdauer der mitunter meh-
rere Wochen andauernden Grenzsperrungen fiir den
Guterverkehr zu. Besonders haufig traten sie zum
Ende der Quartale und vor allem zum Jahresende
auf, weil die sowjetischen und ostdeutschen Betriebe
versuchten, ihre Exportplane zu erfillen.’s

Fazit

Neben der politischen Instabilitat in Polen wah-
rend der frithen 1980er Jahre haben also auch seit
langerem bestehende, 6konomische, technische und
finanzielle Probleme beim Eisenbahntransitverkehr
durch Polen die Entscheidung fir den Bau der Ostsee-
fahrverbindung maf3geblich befoérdert. Natiirlich
unterscheiden sich die technischen Gegebenheiten
und die (auf3en-)politischen Rahmenbedingungen des
Eisenbahntransits der 1980er Jahre von denen des

Gaspipelinetransportes unserer Zeit. Das Beispiel der
eher schlecht als recht gelungenen Verkehrsintegra-
tion im Rat fiir gegenseitige Wirtschaftshilfe macht
allerdings deutlich, dass grenziiberschreitende
Infrastrukturprojekte — entgegen offizieller Verlaut-
barungen der deutschen Regierung zu Nord Stream —
nie allein auf 6konomischen Uberlegungen beruhen
(konnen). Die negativen Folgen von mit deartigen
Projekten zwangslaufig verbundenen Reterritorialisie-
rungsprozessen lassen sich jedoch auch nicht durch
einseitige Forderungen nach »Solidaritat«, sondern
nur durch Kompromissbereitschaft in Verhandlungen
unter gegenseitiger Beachtung der jeweiligen Inter-
essen abmildern. Dies gilt in der heutigen Euro-
paischen Union ebenso wie im damaligen Rat fir
gegenseitige Wirtschaftshilfe, in dem die Sowjetunion
eine weit weniger dominante Stellung einnahm

als im Warschauer Pakt und wo Konflikte haufig sehr
offen ausgetragen worden sind.
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Rebels without a cause?

Transnationale Verehrungskulte oder Vorschlage zu
einer Historisierung der Nachkriegsgeschichte

DIETLIND HUCHTKER

eit ab von den Orten, die man in den Ge-
Wschichts— und Kulturwissenschaften mit trans-
nationalen Phanomenen verbindet, auf einem Dorf
im 6stlichen Teil Polens, also in der Peripherie der
Peripherie, beteiligte sich 1961 ein 16- oder 17-jdhriger
Jugendlicher an einem Erinnerungswettbewerb. Der
Wettbewerb rief auf, iber die Jugend auf dem Dorf
zu schreiben. Der Jugendliche erzahlte davon, wie er
sich mit anderen auf einem Platz traf, den sie »kahle
Prarie« nannten, »vielleicht [...] weil es dort immer
ruhig war, bis wir, die »Cowboys¢, kamen«. Die Gruppe
trank Wodka und machte allerlei Unsinn, klaute
Apfel, bandelte mit Mddchen an. Sie hatte auch einen
Anfihrer, den der jugendliche Autor bewunderte. So
hatte der alle angestiftet, »so laut wie moglich zu einer
Rumba-Melodie »Jazz-bugi-wugic oder »Jazz-baba-riba¢
zu rufen, mit den Fiiflen zu stampfen und mit Stocken
auf den Zaun zu hammern«.!

Das Verhalten der Jungen ldsst sich den Prakti-
ken zurechnen, die seit den 1950er Jahren in Europa,
Nordamerika wie auch hinter dem Eisernen Vorhang
auftauchten und zu einer moral panic fiihrten, die
uberall von Expert*innen, Journalist*innen und
Padagog*innen als Krise einer gelangweilten, faulen
und devianten Jugend viel diskutiert wurde. Das Her-
umhangen, der Kleidungsstil und die Musik faszinier-
ten und teilten offenbar Jugendliche tiber raumliche
Grenzen hinweg, sodass schon die Zeitgenoss*innen
die Gruppenbildung hervorhoben und die Geschichts-
wissenschaft von einer ersten Jugendkultur der
Nachkriegszeit spricht. Zu den wichtigsten Medien,
die diese Praktiken damals vermittelten, gehorten der
Film und besonders der Filmstar, dessen Auftreten
und Aussehen als Vorbild betrachtet wurde. Einer der
einschlagigsten Filme war sicherlich Rebel Without a
Cause (... denn sie wissen nicht, was sie tun, 1955, Regie:

Nicholas Ray) mit James Dean (1931-1955). Deans Pose
und Kleidung, vor allem die Jeans, wurden von jungen
Mannern nachgeahmt und zogen junge Madchen an
—die Inszenierung einer faszinierenden Mannlichkeit
war ein zentraler Aspekt der Verehrung.

Man konnte das Verhalten der Jungen aus der
Geschichte der Volksrepublik heraus erklaren und als
eine Rebellion gegentber stalinistischer Politik inter-
pretieren, die als »amerikanisch« wahrgenommene
kulturelle Praktiken wie Kleidungsstil, Jazz oder auch
das Herumhaingen als feindliche Unterwanderung
durch US-amerikanische Provokateure kriminali-
sierte. Man konnte es auch als »Amerikanisierung«
bezeichnen, als Folge einer sich aus den USA uber die
Welt verbreitenden Popkultur. Auf dem Dorf ware
sie dann mit »Verspatung« angekommen, hitte man
doch zu der Zeit von rebellischen Jugendlichen einen
Bezug auf Rock'n'Roll, nicht aufJazz erwartet.

Statt sich mit einem der beiden Erklarungs-
ansatze zufriedenzugeben, mochte ich vorschlagen,

Abb.1 James
Dean (1931-1955)

Abb. 2 Zbigniew
Cybulski (1927-1967)
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einen Schritt zuriickzutreten und die Praktiken der
Jugendlichen als historische, also fremde Sinnstiftun-
gen zu analysieren, und nicht der Faszination zu
erliegen, sie als Vorgeschichte eines globalen »1968«
zu betrachten. Die verehrten Personen, das um-
schwirmte Auftreten und die zugehorigen Accessoi-
res zirkulierten als popkulturelle Zeichen durch die
Welt. Die Praktiken, die mit der Verehrung verbunden
wurden, fanden in konkreten zeitlichen und raum-
lichen Kontexten statt und verankerten dort die Zei-
chen. So wurden diese fir die Jugendlichen erkennbar
und bis in den Alltag der Provinz ibertragbar.

Jugend in der Nachkriegs-
geschichte

Jugend ist fiir neuere Darstellungen zur Nach-
kriegsgeschichte geradezu paradigmatisch. Sie gilt
als Metapher fiir den gesellschaftlichen Wandel des
20. Jahrhunderts (Luisa Passerini). Sie nahm Ver-
anderungen vorweg — und l6ste entsprechende ge-
sellschaftliche Konflikte aus: Demokratisierung und
Liberalisierung, Konsum- und Mediengesellschaft,
Individualisierung der Lebensstile, Globalisierung
und so weiter. Die Zeichen der Populdrkultur, ihre
allgemeine Zuganglichkeit, Medialitdt und Gegen-
standlichkeit, machten diesen Wandel hor-, sicht- und
fuhlbar. Das 20. Jahrhundert erscheint so zwar aus-
gesprochen transnational, die zentralen Parameter der
Forschung bleiben aber verankert in Konzepten, die
fur die westliche Welt und fiir die Metropolen ent-
wickelt wurden.

Doch auch in sozialistischen Gesellschaften hatte
Jugend avantgardistische Bedeutung, war Adressat so-
zialistischer Reformen und sollte den neuen Menschen
hervorbringen. Auch in Forschungen zum Sozialismus
werden jugendliche Rebellion, Unangepasstheit und
Stilbildung als Zeichen der Veranderung gedeutet. Auf
die informelle Durchlissigkeit des Eisernen Vorhangs
haben neuere Forschungen zu Populédrkultur, Konsum
und Wissen hingewiesen. Wie die sozialistische Welt
wird auch die Jugend in der Provinz aus der Forschung
ausgespart oder es wird davon ausgegangen, dass sie
den avantgardistischen Entwicklungen in den Stad-
ten nachfolgt. Die folgenden Uberlegungen sind ein
Pladoyer fir eine Dekonstruktion der immer noch

dominanten Deutungsparameter in der Nachkriegs-
geschichte. Dabei geht es nicht darum, nunmehr auch
den Sozialismus oder die landliche Provinz zu integ-
rieren, sondern vielmehr um den Versuch, die Viel-
schichtigkeit der Verflechtungen und Ubersetzungen
aufzuzeigen.

Idole

Die Bedeutung von Idolen wird bislang in der
Forschung wenig hinterfragt. Zwar ist man sich einig,
dass Filme und Musik fur transnationale Verbreitung
von Jugendkulturen der Nachkriegszeit wichtig waren,
dass Idole mitzirkulierten, erscheint vielfach eher
selbstverstandlich. Dabei lohnt sich doch ein Blick auf
ihre Funktionsweisen. Sie wurden ja nicht nur verehrt,
sondern auch nachgeahmt, ihre Attribute wurden
ubernommen.

In Rebel Without a Cause ldsst sich die Haupt-
figur Jimmy Stark mit einer Gruppe von Halbstarken
ein. Das Autorennen auf eine Klippe zu endet fir
Jims Gegenspieler todlich. Fur das junge Publikum
verschwamm die Trennung zwischen Heroismus und
Delinquenz, und die Unterscheidung zwischen dem
Schauspieler Dean und der Filmfigur Jimmy ver-
wischte. James Dean hatte gerade erst seinen Durch-
bruch als Filmschauspieler, 2°®-' als er 24-jahrig mit
seinem Porsche todlich verungliickte und damit den
Unfalltod seines Filmgegeniibers gewissermafien in
die Wirklichkeit iibertrug. Diese Doppelung verstarkte
die Tragik des Helden noch.

Enrica Capussotti zitiert in einer Studie iber die
Rezeption des Films im Italien der 1950er Jahre einen
jungen Mann: »James Dean ist einer von uns«, wobei
das »wir« Manner meinte. Frauen schloss er explizit
aus: Ihre Schwarmerei sei unangemessen »unsitt-
lich«.?2 Dean wurde nicht nur bewundert, sondern
auch uber den Atlantik hinweg als virtueller Teil der
eigenen Peer Group wahrgenommen. Der Held war
gleich und herausgehoben in einem.

Auch in der Volksrepublik Polen war Dean be-
kannt. Die international aufierordentlich erfolgreiche
Filmindustrie der Volksrepublik Polen brachte aber
auch ihren eigenen Dean hervor, Zbigniew Cybulski
(1927-1967).2kb-2 Cybulski stand fiir intensives Leben
und starb wie Dean in jungen (wenn auch nicht ganz
so jungen) Jahren durch einen Unfall, den der Hauch
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des Selbstverschuldeten umweht. Dass es ein Zug-
ungluck, kein Porsche war, mag als Farce der Wieder-
holung gelesen werden. Wie Dean reprasentierte
Cybulski jedenfalls einen jugendlichen Rebellen, wie
Dean wurde er fir seine schauspielerischen Leistun-
gen ausgezeichnet, insbesondere fir seine Rolle als
Maciek Chetmicki in dem international hochgelobten
Film Asche und Diamant von 1958 (Popiot i diament,
Regie: Andrzej Wajda). Auch der als »polnischer James
Dean« bezeichnete Cybulski wurde als Kultfigur
aufgebaut, verehrt und umschwiarmt. Hervorgehoben
wurde explizit seine Ahnlichkeit mit Dean: »der ein-
same Kerl« habe Cybulski fasziniert. Wie Dean nann-
ten ihn die Jungen »unseren Kumpel«, wobei das »wir«
auch hier junge Manner meinte und Frauen ebenfalls
zum schwarmenden Publikum gemacht wurden.*

Dean und Cybulski reprasentierten einen ambi-
valenten Helden, der sich fir die einen heroisch
opferte (was die unklaren Umstédnde ihrer todlichen
Unfélle unterstrich), sich fiir die anderen auf bedroh-
liche Weise gegen die Ordnung auflehnte. Gemeinsam
war beiden Figuren, die Grenze zwischen Heroischem
und Rebellischem zu verwischen. Beide stellten ein
Zentrum dar, um das sich vorgestellte oder konkrete
Gruppen bildeten. Durch diese Gruppenbildung be-
kamen beide Figuren eine ibermenschliche, gottliche
Aura. Die virtuellen Helden wurden aber im Unter-
schied zum antiken Helden nicht nur als tiberragend
wahrgenommen, sondern gleichzeitig als Kumpel, als
Teil der Gruppen vorgestellt. Wahrend also der antike
Held Transzendenz und tiberragende Leistung in sich
vereinte, wird das Idol in der Popkultur erst durch die
Verehrung des Publikums zu einem tUberhochten Hel-
den. Transzendenz und Taten sind auf Publikum und
Held verteilt.

Die jungen Frauen, die zu den Gruppen gehorten,
bestatigten die jugendliche Mannlichkeit noch. Das
heifdt nicht, dass sich nicht auch junge Frauen elter-
licher Aufsicht entzogen und durch offentliches Rau-
chen (wie in Rebel Without a Cause), exzessives Tanzen
und unkontrollierte Beziehungen zum anderen Ge-
schlecht ihre nichtkonformen Einstellungen demonst-
rierten. In den 6ffentlichen Inszenierungen blieben sie
dennoch auf die mannlichen Heroen bezogen.

Die Prasenz von Idolen machte aus den infor-
mellen und offentlichen Praktiken Jugendlicher ein
Wir, eine Gemeinschaft. Diese Gemeinschaft war

einerseits 6ffentlich und frei zuganglich, andererseits
geschlechtsspezifisch geordnet. Sie ermoglichte den
mannlichen Jugendlichen Partizipation. Durch Pose
und Kleidung riickten sie an ihr Idol heran und mach-
ten es zu ihrem Kumpel. Die Frauen waren von dieser
Praxis qua Geschlecht ausgeschlossen, ihnen blieb nur
die Uberhohung. Diese Kombination von Uberhéhung
und Gemeinschaftsbildung erinnert an religiose Riten
und regt dazu an, die jugendlichen Praktiken in einen
breiteren Kontext zu stellen und mit Verehrungsriten,
Sakralisierungen und Heroisierungen in anderen
Teilen der Welt zu vergleichen. Die Gleichzeitigkeit
von Gleichheit und Uberhéhung war jedenfalls eng
an Mannlichkeit gebunden — sowohl im Hinblick auf
Transzendenz als auch im Hinblick auf Gemeinschaft.

Mannlichkeit

Wie die jugendliche Bewunderung Realitat und
Fiktion vermischte, so setzte die 6ffentliche Diskussion
Film, Figur und Realitat gleich. Daher lohnt es sich,
einen Blick auf die Plots der Filme zu werfen. Die Film-
helden reprasentieren eine jugendliche Mannlichkeit,
familienlos, hart und einsam — den »Cowboy, wie
auch der junge Wettbewerbsteilnehmer wusste.

In Rebel Without a Cause verachtet Jimmy Stark
seinen Vater, der sich um Konventionen sorgt, was der
Sohn als Schwiche auslegt. Die Mannlichkeit der Film-
figur ist der des Vaters diametral entgegengesetzt. Der
Film thematisiert den Autoritdtsverlust der Vitergene-
ration, die in der o6ffentlichen Debatte als angepasst,
schwach und regelrecht unméannlich wahrgenommen
wurde. Jurgen Martschukat hat in seiner Studie zu
Vitern in der amerikanischen Gesellschaft darauf
aufmerksam gemacht, dass deren Kriegserlebnisse an-
gesichts der Bediirfnisse nach Familie, Ordnung und
Aufstieg in den 1950er Jahren keinen Platz hatten. Die
Jugend reagiere auf den Autoritatsverlust mit einem
Mannlichkeitsentwurf, der Konventionen infrage
stellte, aber eben auch den Anspruch auf mannliche
Dominanz erneuerte.’

Nicht nur in den USA hatten Kriegserfahrungen
keinen Platz in den auf Ordnung und Wiederaufbau
ausgerichteten Gesellschaften. Wajdas Film Asche und
Diamant thematisiert die Schwierigkeiten, vom mili-
tarischen Widerstand wahrend des Zweiten Weltkriegs
in die neue, nunmehr kommunistische Gesellschaft
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zu finden. Maciek Chetmicki ist Soldat der polnischen
Untergrundarmee, die sich, als der Krieg endet, gegen
die neue kommunistische Regierung wendet. Maciek
bekommt den Auftrag, einen Kommunisten zu téten.
Dabei kommen zwei Zivilisten ums Leben, was ihn
an seiner Rolle zweifeln lasst. Am Ende wird er selbst
erschossen und stirbt auf einem Schutthaufen - eine

DIETLIND HUCHTKER ist Historike-
rin und war bis September 2020
wissenschaftliche Mitarbeiterin
am GWZO, wo sie zu Landlichkeit,
Geschlecht, Jugend, Utopien und
Sozialismus geforscht hat. Ihre
Forschungsfelder nimmt sie mit
auf ihre neue Professur fir histo-
rische transregionale Studien an
der Universitat Wien.

wahrhaft symbolische
Demontage des helden-
haften Widerstandskdmp-
fers.

Die beiden Filmfi-
guren, Jimmy Stark und
Maciek Chetmicki, gehen
aus unterschiedlichen
historischen Kontexten
hervor. Wahrend der
eine in der Auseinander-

setzung mit dem Vater
zum neuen Helden wird, wird der andere ein Anti-
Held, der dazu dient, die alten Aufstandshelden zu
demontieren, die nicht mehr in die neue Gesellschaft
passen. Was dennoch beide Figuren verbindet, ist eine
Neufiguration von Mannlichkeit: Beide Figuren treffen
einsame Entscheidungen, sind rebellisch, bringen
aber eine sensible Grundhaltung mit. Diese explizit
jugendliche Mannlichkeit, der einsame Cowboy, stellt
ein transnationales Zeichen der Popularkultur dar, das
von Filmhelden uber jugendliche Halbstarke bis hin
zum Rockstar reichte. Diese Mannlichkeit kann als
eine Antwort auf Autoritdtsverluste der Vatergenera-
tion analysiert werden, als Antwort auf das Beschwei-
gen der Kriegserfahrungen, die keinen Platz in den
Nachkriegsgesellschaften hatten. Beschwiegen wurden
allerdings ganz unterschiedliche Geschichten.

1 Ide przez wie$ gwizdzac. In: Awans

pokolenia. Hg. v. J6zef CHALASINSKI. 2001, 159-172.

Hg. v. Luisa PASSERINI. Bruxelles u. a.

Die Neufiguration von Mannlichkeit nach dem
Krieg wurde, so meine These, tiber Systemgrenzen hin-
weg verstanden und in konkrete zeitliche und raum-
liche Kontexte tibertragen. Und diese Botschaft reichte
bis in die Provinz. Allerdings war Cybulski nicht Dean.
AufBerhalb von Polen kannten den begnadeten Schau-
spieler in Asche und Diamant nur zeitgendssische
Cineast*innen.® Auch der Film Am Ende der Nacht
(Koniec nocy, 1956, Regie: Julian Dziedzina, Pawet
Komorowski, Walentyna Uszycka), in dem Cybulski
einen Halbstarken spielte, konnte international keine
mit Rebel Without a Cause vergleichbare Wirkung
erzielen. Wie die jugendlichen Praktiken nicht frei von
Hierarchien waren, zirkulierten auch die Idole und
ihre Attribute nicht in hegemoniefreien Raumen.

Jazz-bugi-wugi

Meine hier vorgestellten Uberlegungen sollen da-
rauf aufmerksam machen, dass es sich erstens lohnt,
transnationale Bilder, Diskurse und Praktiken bis in
die Provinz hinein zu analysieren. »Jazz-bugi-wugi«
war moglicherweise wirklich eine Antwort auf stali-
nistische Ideologie, verband sich aber dennoch mit
den transnationalen Codes des jugendlichen Cowboys.
Zweitens geht es mir um eine Historisierung des »re-
bellischen Verhaltens«. Der Transfer von jugendlicher
Mannlichkeit als transkulturelle Ikone transportierte
divergierende historische Kontexte und damit mehr
als einen transnationalen Aufbruch hin zu einem
globalen 1968. Was allerdings aus der Faszination am
einsamen Cowboy wurde, ob beispielsweise Madonna
ein weibliches Pendant oder vielmehr die Entthronung
des Idols performt, erfordert weitere Uberlegungen.

5 MARTSCHUKAT, Jirgen: Die Ordnung
des Sozialen. Vdter und Familien in der

Warszawa, 1964 (= Mtode pokolenie

wsi polski ludowej 1), 239-258, hier:
241.

CAPUSSOTTI, Enrica: »James Dean is like
One of US«. The Reception of Ameri-
can Movies in Italy during the 1950s. In:
Across the Atlantic. Cultural Exchange
between Europe and the United States.

Beispielsweise GAWECKA, Halina: Na
wschéd od Edenu. In: Filipinka 1 (64),
1.1.1960, 6. Der Artikel endet mit der
Frage: »Habt ihr diesen Film gesehen?
Schreibt uns, was ihr von ihm haltet!«.

BRATKOWSKI, Stefan: Zbyszek Cybulski.

In: Ty i ja. Magazin ilustrowany 7 (27),
6/1962, 1-6, hier: 2.

amerikanischen Geschichte seit 1770.
Frankfurt/New York, 2013, 263-292.

6 Auf den Internationalen Filmfestspie-
len in Cannes von 1959 wurde Asche
und Diamant ausgezeichnet mit dem
FIPRESCI-Preis.
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Reminiszenzen aus dem Kalten Kriegssommer 1976

STEFAN TROEBST

ie ich als einundzwanzigjdhriger Student der
WSlawistik und Geschichte an der Freien Uni-
versitat Berlin (West) auf die Idee kam, die sommer-
lichen Semesterferien auf eigene Faust in der Volks-
republik Polen zu verbringen, kann ich nicht mehr
exakt rekonstruieren. Zwei Faktoren aber haben
dazu zweifelsohne beigetragen, naimlich zum einen
die deutsche Fassung der Monatszeitschrift Polen,
die an meinem nordwiirttembergischen Gymnasium,
das ich zwei Jahre zuvor verlassen hatte, kostenlos
verteilt worden war. Darin inszenierte sich das Gierek-
Regime als weltoffenes, modernes und dezidiert
europaisches Gemein-
wesen. Zum anderen war
es die dem 1974 in Libeck
erschienenen Reisefiihrer
Besuch in Polen. Reisetipps
und Tourenvorschldge fiir
ein ungewohnliches Ferien-
land von Gerhard Eckert
entnommene Information,
dass im Sommer jede
polnische Grundschule

zu einer Jugendherberge umfunktioniert wird und
dass Autostopp jenseits von Oder und Neifde nicht nur
gesetzlich erlaubt ist, sondern als Anreiz fur vermeint-
lich devisentrachtige Jungtouristen aus »dem Westen«
sogar staatlich geférdert wird. Dies geschah in Form
von an den Grenzubergidngen gegen harte Wahrung zu
erstehenden Rabattmarkenheften samt zugehorigen
Rabattmarken. Die dahinterstehende Philosophie war,
dass man polnischen Autofahrern, die auf den aus-
gestreckten Daumen des Westtouristen hin anhielten
und ihn ein Stiick mitnahmen, ein Heft plus pro

25 gefahrene Kilometer eine Rabattmarke tibergab.
War das Heft voll, konnte sein Besitzer

es einschicken, an einer Lotterie teil-
nehmen und im Erfolgsfall ein Auto
gewinnen. Eingedenk riider italienischer
Autobahnpolizei und sturer danischer
Automobilisten erschien mir dies als
nachgerade geniale Idee. Allerdings hatte
diese einen kleinen Haken: Sie funktio-
nierte nicht. Denn im vormals habsbur-
gischen Suden des Landes wurde die
Annahme des Heftchens und der Marken

Aus dem Zyklus
»Nach der Schicht,
1970
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nerie in Czechowice-
Dziedzice«, 1971

in der Regel emport weiter nach Sulejow bei Piotrkéw Trybunalski —

mit dem Hinweis keine Ahnung warum. Anschliefiend ging es
zuruckgewiesen, die (unter Umgehung Krakaus) in den Stidosten,
Mitnahme sei ein von dort Uiber Lublin nach Warschau, weiter
Freundschaftsdienst, nach Masuren, Ermland, Danzig und Pommern.

der keinerlei Ent- Frombork sehe ich noch vor mir, eine Roma-

lohnung fordere. Und Kapelle habe ich auf der Langen Gasse foto-

im einstmals russi- grafiert und im Schronisko, der Jugendherberge

schen Norden erhielt ich Ublicherweise die barsche
Antwort, ich kdnne mir Heft und Marken sonst wohin
stecken und solle lieber Bargeld in Hohe des Aquiva-
lents eines Bustickets rausriicken — was ich natiirlich

von Stargard Szczecinski, habe ich letztmals tiber-
nachtet. Auch erinnere ich mich an die kopfschuttelnde
Verwunderung zweier dlterer Warterinnen im Rosa-
Luxemburg-Museum im Rathaus von Zamosc tiber

tat. Immerhin funktio- den an einem heif’en Sommertag wohl einzigen, tiber-

STEFAN TROEBST, stellvertreten- nierte die Sache mit den dies deutschen Besucher. Die dort erworbene druck-
der Direktor des GWZO und Pro-

fessor fur Kulturgeschichte fir

Jugendherbergen.

N ach welchen Krite-
rien ich meine Reise-

route zusammengestellt

frische Biographie Roza Luksemburg des Parteihistori-
kers Aleksander Kochanski habe ich bis heute.

das 6stliche Europa an der Uni-
versitdt Leipzig, hat seine Reise-
erinnerungen 2017 anldsslich

bsoluter Hohepunkt der Reise in Sachen Abenteuer
war eine Verhaftung wegen Mordverdachts, von
habe, erinnere ich nicht.

einer Festschrift fir Mark Zybura welchem ich allerdings

niedergeschrieben (erschienen erst erfuhr, nachdem

2019 in: Facetten der Nachbar-

Der genannte Reisefuhrer
von Gerhard Eckert ich wieder auf freiem

schaft. Beitrdge zur deutsch- spielte wohl eine gewisse Fufd war. Ich hatte in

polnischen Beziehungsgeschich- ~ Rolle —im Unterschied Szczawnica in den San-
te. Hg. v. Basil KERSKI, Krzysztof

RuUcHNIEWICZ und Sabine STEKEL;

zum drogen, da amtlich- dezer Beskiden eine

volkspolnischen Inter- Gruppe von Studenten
mit freundlicher Genehmigung

zum Wiederabdruck).

press-Reisefithrer von der Jagiellonen-Uni-

Adam Bajcar, den ich in versitdt kennengelernt,
deutscher Ubersetzung die mich zu einer mehr-
ebenfalls bei mir hatte. Von Posen aus, wohin ich vom  tdgigen Bergwande-
damals offiziell »Hauptstadt der DDR« geheiflenen rung einluden. Beim ers-

Ostberlin mit dem Zug fuhr, reiste ich per Daumen ten Nachtlager in einer

Aus dem Zyklus

»Triptychon,
Arbeiter wahrend
des Streiks, 1981
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»Triptychon, 1981

Hutte nahe der Grenze
zur Tschechoslowakei
wurde ich weit nach
Mitternacht von zwei
Uniformierten wach-
gerlttelt, die meinen
Reisepass beschlag-
nahmten. Wie sich
herausstellte, handelte
es sich um Milizionare,
die mich bei Tages-
anbruch ultimativ auf-
forderten, zusammen

mit ihnen ins Tal ab-
zusteigen. Mein Ver-
such, mit Hilfe der russischen und anderer Sprachen
herauszufinden, was denn der Grund fiir diese Be-
handlung sei, blieb erfolglos. Im Tal angekommen,
wurde mir dann auf der Wache mitgeteilt, der Ver-
dacht gegen mich habe sich nicht erhartet und
ich kénne gehen. Wie sich herausstellte, war kurz
zuvor eine Studentin in Krakau ermordet worden
und das Fahndungsfoto des Taters wies in der
Tat eine gewisse Ahnlichkeit mit mir auf.

rheblichen Nervenkitzel 10ste auch eine
E Bahnreise von Ustrzyki Dolne nach
Przemysl aus, denn mit Schrecken erkannte
ich an Wachtiirmen und kalaschnikowbewehr-
ten Soldaten, dass der nahezu leere Zug die
Grenze zur Sowjetunion passierte. Ohne Visum
ins Land Lenins einzureisen, soviel war mir

klar, wirde massiven Arger, gar neuerliche Zufiithrung
auslosen. Erstaunlicherweise gab es allerdings weder
an der Grenze noch am ersten sowjetukrainischen
Bahnhof in Chryriv eine Kontrolle durch die Behorden.
Noch grofier wurde meine Verwunderung, als ich
bemerkte, dass der Zug nach langerem Halt riickwarts,
also wieder in Richtung Polen fuhr. Nach neuerlichem
Durchfahren der Grenze wurde mir klar, dass es
sich um einen exterritorialen »Korridorzug« (gleich
dem damaligen zwischen Salzburg und Kufstein in
Osterreich durch Oberbayern verkehrenden) handelte —
was weder auf meinem Kartenmaterial erkennbar
noch mir beim Fahrkartenkauf mitgeteilt worden war.
Erleichtert in Przemysl angekommen, besorgte
ich mir im Touristenbiiro ein Privatzimmer. An der
angegebenen Adresse in einem heruntergekommenen
Mietshaus suchte ich in dem dusteren Treppen-
aufgang vergeblich nach einer Klingel. Erst mittels
eines Streichholzes entdeckte ich, dass in der Tir
eine metallene Schnarre eingelassen war, welche die
Aufschrift »Bitte drehenl« aufwies. Meine Vermutung,
dies sei eine Hilfestellung fir bundesdeutsche Einzel-
reisende, wurde
von der flie-
Bend Deutsch
sprechenden
und noch zu
ku.k.-Zeiten in
der Wohnung
geborenen
Inhaberin rasch
korrigiert.

Der Papst in
Schlesien, 1983
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in neuerliches Aha-Erlebnis erwartete mich in

der Buchhandlung des Warschauer Kulturpalastes
in Form eines in den USA veroffentlichten Buches
mit dem Titel The Soviet Occupation of Bessarabia and
Northern Bukovina. Mein erster Gedanke war, dass
hier buchhandelstechnisch wie zensurpraktisch etwas
vollig schief gelaufen sein musste, bis ich feststellte,
dass weitere westliche Publikationen zu politisch
heiklen Themen im Angebot waren, wenn auch zu
saftigen Preisen. Dergleichen war seinerzeit in den
anderen staatssozialistischen Lindern, die ich kannte
— Bulgarien, DDR und Sowjetunion —, nicht vorstellbar.
Allerdings beschrankte ich mich auf den massen-
haften Erwerb deutlich preiswerterer sowjetischer
Publikationen zur Geschichte Russlands und der
UdSSR, die ich anschliefiend auf die Post zum Ver-
packen und Versenden schleppte. Das Porto war zwar
in der Regel hoher als der niedrige Kaufpreis, aber
wenigstens kam
alles nach einigen
Wochen zuverlassig
in der Heimat an.
Hauptkontakt-
personen auf die-
ser Reise waren
»meine polnischen
Chauffeure, sei
es in LKWs, PKWs,
auf Motorradern,
Traktoren sowie
Pferde- oder
Ochsengespannen,

Aus dem Zyklus
»Betriebsausfliige,
1970er Jahre

37

die mich nicht selten zu sich nach Hause einluden.
So verbrachte ich interessante Tage bei der Familie
eines Lokfiithrers in Otwock, unterbrochen von
Ausfliigen in die nahe Hauptstadt. Und die Ortsgruppe
Krosno des Pfadfinderverbandes beherbergte mich
in Ustrzyki Gérne im Rahmen der Operacja Bieszcz-
ady-40 in einer »Hotel« genannten 10-Mann-Kote —
Antreten zum frithmorgendlichen Fahnenappell mit
eingeschlossen. Der Preis fiir Kost und Logis betrug
zwei Ztoty pro Tag, bei einem offiziellen Wechselkurs
von 13 Ztoty fiir 1 D-Mark also ein Schnappchen.
Andere Tramper habe ich, von etlichen alteren
polnischen Biauerinnen abgesehen, nicht getroffen,
weder solche aus dem Westen noch Altersgenossen
aus der DDR, wo dieser Volkssport ja auch populér war.
In meinem damaligen Adressbuch findet sich aller-
dings ein Eintrag von fremder Hand — von Jurij
Luscanski aus Bautzen, heute ein bekannter sorbischer
Kulturschaffender in Sachsen.

ediglich ein einziges Mal wurde ich mit der Erinne-
L rung an den nationalsozialistischen Besatzungs-
terror konfrontiert: Bei Tomaszéw Lubelski nahm mich
ein dlteres Ehepaar in einem Polonez mit. Auf meine
Frage an den gut Deutsch sprechenden Ehemann,
ob seine Frau ebenfalls Deutsch sprache, antwortete
er: Ja, sehr gut sogar, doch habe sie die Benutzung
dieser Sprache 1943 fiir immer eingestellt. Wie sich
herausstellte, waren beide Vertriebene aus dem
ostgalizischen Stryj.
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as noch? Ernahrt habe ich mich tiberwiegend
Wvon gekauften Lebensmitteln, mitunter auch
in Milchbars, seltener in Gaststitten, die in Dorfern
in der Regel ohnehin nicht vorhanden waren, oder
wurde von freundlichen Einheimischen versorgt.
Bigos war nicht so mein Fall, aber ich erinnere mich
an eine phanomenale Hechtsuppe in Lidzbark
Warminski (oder Augustow?).

ie Sommerreise 1976 hat auf mich nachhaltigen
DEindruCk gemacht. Ungeachtet der Beskiden-
Episode empfand ich auch die Attitude diverser an-
derer Staatsorgane mir gegentiber wenn nicht gerade
herzlich, so doch geschaftsmafiig — ganzlich anders
als das frostige bis bedrohliche Gebaren, das ich in der
DDR und der UdSSR erfahren hatte. Das spatstaats-
sozialistische Polen stellte sich mir als touristenaffines
und preiswertes Land mit kontaktfreudigen und gast-
freundlichen Bewohnern dar. Bereits 1978 habe ich
daher einen weiteren Urlaub in Polen verbracht,
vornehmlich in Breslau und Krakau — jetzt allerdings
mit dem Auto und diesmal ohne naheren Kontakt
mit der Miliz ...

Die Kraft des Dokuments -
Bilder aus Polen

Der Fotojournalist
Stanistaw Jakubow-
skifangt mit seinen
Schwarz-Weif3-Foto-
grafien seit den

:‘:I:umu.; 1950er Jahren die

. { [l Zeitgeschichte Polens
- ein. Jakubowskis
Bilder sind wie Reportagen: Sie erzahlen aus
dem Alltag der Bevolkerung; dabei bilden sie
Streiks, Lebensmittelknappheit und die schwere
Arbeit in den Steinkohle-Bergwerken Schlesiens
genauso ab wie Momente der Freude wahrend
eines Betriebsausflugs oder beim Papstbesuch
im Jahre 1979. Jakubowski dokumentiert mit
seiner Arbeit Ereignisse, die die gesamte polni-
sche Gesellschaft bewegten.

Die Aufnahmen sind dynamisch, erzeugen
Nahe und haben auch internationales Interesse
erregt: Als erster polnischer Fotograf gewann
Jakubowski 1969 den Wettbewerb World Press
Photo mit einer Fotoreihe uiber die Rettung
von 119 Bergbauarbeitern, die fiir drei Tage in
dem Kohlebergwerk »General Zawadzki« im
schlesischen Dgbrowa Goérnicza unter der Erde
festsaf’en. In Polen wurde er 1973 zum Foto-
journalisten des Jahres gekiirt, ein Jahr spater
zum Fotojournalisten des Jahres der Centralna
Agencja Fotograficzna (CAF).

Das Muzeum Slgskie in Katowice widmete
ihm 2014 die Ausstellung »Sita dokumentu.
Stanistaw Jakubowski. Fotografia« [Die Kraft des
Dokuments. Stanistaw Jakubowski. Fotografien],
kuratiert von Danuta Kowalik-Dura.

Die hier aus der Ausstellung ausgewahlten
Fotos zeigen Polen in den 70er und 8oer Jahren,
Eindrucke also ahnlich denen, die Stefan
Troebst auf seiner studentischen Reise vor-
gefunden haben mag.



Cinematographisch-
historisches
Itinerar la Bucuresti

m 27. Mai lud die UCIN, Uniunea Cineastilor din Romania, die Union der Kinoschaffenden

in Rumédnien zur Gala in den Studiosaal des Bukarester Nationaltheaters am Bulevardul
Nicolae Bdlcescu, gleich neben dem Hotel Intercontinental im Stadtzentrum, wo sich 1989
Barrikaden befanden. Dies wird in Radu Munteans (*1971) Das Papier wird blau sein (Hirtia
va fi albastrd, 2006) unter anderem uber den schlecht funktionierenden Funk an die Miliz-
patrouille durchgegeben, deren >Irrfahrtc der Film erzahlt. Der Abend im Nationaltheater —
auf der Einladung das Stichwort »Dresscode finutd de seard« — Abendgarderobe - stand ganz
im Zeichen der glanzvoll-glamourosen Preisverleihung in »klassischen« Kategorien wie Regie,
Drehbuch, beste weibliche Haupt- und Nebenrolle, beste madnnliche Haupt- und Nebenrolle,
Maske sowie Dokumentarfilm, Kurzfilm und Animationsfilm. Die UCIN-Awards gehéren mit
den Premiile Gopo, den Gopo-Preisen, benannt nach dem Regisseur und fondateur des
ruménischen Trickfilms Ion Popescu-Gopo (1923-1989), zu den wichtigsten Auszeichnungen
in der ruméanischen Filmwelt.

Auf dem Weg vom Universitatshotel auf dem Campus am Bulevardul Mihail Kogalni-
ceanu zur UCIN-Gala liegen viele Orte der rumanischen Filmgeschichte. Jener Grand Boule-
vard heifst weiter in Richtung Osten schon am Cismigiu-Park nach Konigin Elisabeth von
Rumainien (1843-1916) Bulevardul Regina Elisabeta, die unter dem Namen Carmen Sylva als
Dichterin hervortrat. Ihre auf Deutsch verfasste Erzahlung Die Hexenburg (1882) wurde von
Paul Célinescu (1902-2000) 1946 in dem Kurzfilm Die Blume der Kénigin (Floarea reginei)
bearbeitet. Dass diese Straf3e in ihrer Bliitezeit als Kinomagistrale (»artera cinematografilor«)
bekannt war, lasst sich heute nur mehr nachlesen. Das Capitol, ein Kino und Theater mit der

Hausnummer 36, erfahrt seit einigen Jahren eine kulturelle Wiederbelebung. Am deutlichsten

aufs Kino aber verweist noch Hausnummer 26, wenige Schritte von der Calea Victoriei
entfernt. Das Gebdude tragt keine jener roten Plaketten, die das >seismische« Einsturzrisiko
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anzeigen. Bei dem schweren Erdbeben am Abend
des 4. Marz 1977 war am Boulevard auch ein Kino
eingesturzt. In Buchstaben, die einmal orange
waren, steht an der historistischen Fassade »cine-
matograful Bucuresti« und bezeichnet so noch das

einstige Filmtheater, wo aber seit 2004 keine Filme i | _ =5 & :
mehr laufen. Finf griechische Gottheiten wachen : c pemait grav El
als Fassadenstatuen noch tber die Filmkunst; ihre E ——
Namen wie credits auf einer kleinen Tafel, die den ' o
Bau als Denkmal ausweist: Regie und Drehbuch:
»Artemis«, Kamera: »Apollong, Schnitt: »Aphro-
dite«, Ausstattung: »Herakles«, Ton: »Orpheus«.

Nach Studosten hin liegt Lipscani, das nach
rumanisch Lipsca — Leipzig benannte Innenstadt-
viertel, wo wenigstens seit dem 16. Jahrhundert
Héndler von der Pleifde ihre Waren feilboten und
wohindurch die strada Doamnei fithrt, an der
1909 als erstes Bukarester Kino tiberhaupt das
Volta erdffnete (das dlteste durchgehend bespielte
Filmtheater der Welt ist ja das Kino Pionier 1907
in Szczecin, in Betrieb seit 114 Jahren).

Am Platz der Trikolore (Piata Tricolorului)
scheint eine riesenhafte Filmkulisse zu stehen,
denn ein gebdudehohes Plakat in Blau-Gelb-Rot
kommemoriert dort das ruménische centenar (1918-2018) und verdeckt die méchtige
Neorenaissancefassade des Offiziersclubs, bis 1989 »Haus der Armee« (Casa Centrald a
Armatei), wo sich heute neben Prunksélen das Nationale Militirmuseum sowie die Militar-
bibliothek befinden. Die Calea Victoriei hinauf geht es in Richtung Norden. Gleich rechter
Hand liegt das Odeon, ein Theater, das von 1946 bis 1990 Teatrul Muncitoresc C.E.R. Giulesti,
Theater der C.F.R.-Eisenbahner Giulesti hief3, und dessen Bithne im Stadtteil Giulesti
zum soeben abgerissenen Fuf3ballstadion von Rapid Bucuresti gehorte. Ebenfalls rechter
Hand an einem Eckgebaude mit der Adresse Calea Victoriei 46, dessen 560 m2 Ladenflache
im Erdgeschoss ungenutzt sind, befindet sich eine metallene Gedenkplatte, an der sich
die kinematographiehistorische Bedeutung dieses eher unscheinbaren Ortes ablesen lasst:
»Hier fand am 27. Mai 1896 im Salon der Tageszeitung L'Indépendance
roumaine die erste Vorfiihrung eines Kinofilms in unserem Land statt.
Die Union der Kinoschaffenden in Rumdnien und der Rat der Hauptstadt
enthiillten diese Gedenkplatte zum 100. Jubildum des rumdnischen Kinos.
1896 —1996. «
[Ubersetzung S.K.]

Die Platte verweist auf L'Indépendance roumaine, mit einem Verschreiber im franzosi-
schen Wort fiir »Unabhdngigkeit« —Jacques Derrida (1930-2004) >zu Ehren« mit e statt a.
Diese 1876 zuerst aufgelegte Tageszeitung fiir Politik, Wirtschaft und Literatur (Quotidien
politique, économique et littéraire) war eines der drei taglich in Bukarest erscheinenden
franzosischsprachigen Blatter. Heute steht das Verlagsgebaude nicht mehr. Ein Wohn-
haus aus den 1980er Jahren hat den Platz eingenommen. Einige der ersten Filme der Kino-
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pioniere Louis und Auguste Lumiere (1864-1948, 1862-1954) wurden dort vorgefiihrt, nur finf
Monate nachdem dies in Paris geschehen war, betont Cdlin Caliman (1935-2018) in seiner Istoria
Filmului Romdnesc (1897-2017) (Geschichte des rumdnischen Films). Das Programm jenes Abends

bestand aus Repas de bébé, Bicycliste, Nimes, sortie de I'église, Place de 'Opéra und Larrivée

d’un train a La Ciotat, die »einen tatsachlich glauben lassen, dass dies die Realitét ist«, schrieb

Mihail Vacérescu alias Claymoor (1842/43-1903), der erste ruménische Filmkritiker.

Ein Stiickchen weiter nach Norden erhebt sich linker Hand ein glatt blau verglaster, zwolf
Etagen hoher Gebaudekorper, der ein Hotel beherbergt. Als Blickfang und Zierde ist diesem
ein weifder neobarocker Portikus vorgelagert, der die Rekonstruktion des Haupteingangs des

& AICI A AVUT LOC

LA 27 MA! 1896
IN SALOANELE ZIARULUI
. LINDEFENDENCE ROUMAINE”
PRIMUL SPECTACOL
CINEMATOGRAFIC
DIN TARA NOASTRA

UNIUNEA CINEASTILOR

DIN ROMANIA
S| PRIMARIA CAPITALE]
AU DEZVELIT ACEASTA
PLACA MEMORIALA
 LACENTENARUL
L CINEMATOGRAFULUI
~ ROMANESC

1852 er6ffneten Nationaltheaters darstellt. Es wurde

am 24. August 1944, einen Tag nachdem Rumaénien das
Biindnis mit Hitler verlassen hatte, durch die deutsche
Luftwaffe zerstort. Auf dem Theaterplatz gab es in den
spaten 1890er Jahren Freilichtkinoveranstaltungen.

Die Filme wurden an die Casa Torok an der Nordseite
des Platzes projiziert. Voraus liegt die Piata Revolufiei,
einer der hauts lieux der Ruménischen Revolution
1989, wo Nicolae Ceausescu (1918-1989) am 21. Dezem-
ber 1989 vom Balkon des ZK-Gebédudes vor laufenden
Fernsehkameras nach massiven Zwischenrufen jenes
»Alo, Alo ...« ins Mikrofon sprach, das sein historisches
Scheitern als Illokution offenbarte, bevor er seine
Helikopterflucht (22.12.1989, 12:08 Uhr) auch nur an-
getreten hatte. Dieses Davonfliegen war nicht »filmreifs,
sondern allenfalls hektisch telegen, was bei Muntean
in den allgegenwartigen Fernsehapparaten wiederkehrt
und wonach indirekt auch Corneliu Porumboius (*1975)
12:08 — Ostlich von Bukarest (A fost sau n-a fost?, 2006)
fragt. Im Fernsehen lauft heute eher Fufiball und in
etwa einem Kilometer Entfernung leert sich der Studio-

saal. Beim Empfang nach der 47. UCIN-Gala wird mit rotem und weiflem Sekt auch auf die erste

Filmvorfihrung auf ruméanischem Boden angestofien, auf den Tag genau 123 Jahre danach.

Der Literaturwissenschaftler STEPHAN KRAUSE, Abteilung »Kultur und Imagination,

gibt in der Reihe Klassiker des osteuropdischen Films die Bande zum ungarischen (2019)
und zum rumanischen (in Vorbereitung) Film heraus. Er forscht zur Literatur des ost-
lichen Europa und schreibt derzeit die Monographie Richard Wagner in Ungarn.
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— im Jahr seines 65. Jubildums hat
unser Mitherausgeber und stell-
vertretender Direktor des Instituts
Stefan Troebst in dieser Sonderrubrik
selbst das Wort. MITROPA und das
ganze GWZO gratulieren herzlich
dem verdienten Osteuropahistoriker,
den nicht nur profunde Kenntnisse in
den erstaunlichsten Teildisziplinen
auszeichnen, sondern nach wie vor
und hoffentlich noch lange Erzahl- und

Reiselust unter globalen Pramissen!

My Globalization

STEFAN TROEBST

it dem das Mikrofon schwingenden Roger
MDaltrey von The Who kann ich zwar relativ
eindeutig My Generation als diejenige der in den
mittleren 1950er Jahren Geborenen und weitgehend
ideologieresistenten Post-68er benennen, aber eine
Antwort auf die Frage, wann eigentlich die Globalisie-
rung in mein Leben getreten ist, fallt deutlich schwe-
rer: Als Schuler und Student in der alten Bundes-
republik stellte sich diese Frage selbst zu Zeiten von
Ost-West-Konflikt und Vietnamkrieg nicht — obwohl
in meinem Fall »der Osten« die 1970er Jahre hindurch
reales Ziel von Autopsie wurden, sei es als Russisch
lernender Gymnasiast in Gestalt von Sprachkursen
in der Fihrungsmacht UdSSR, sei es als Rucksack-
tourist in Form von Reisen per Autostopp durch die
Volksrepubliken Bulgarien, Ruménien, Ungarn und
Polen, auch in derjenigen eines Urlaubs im Epochen-
jahr 1968 im zwischen den Blocken changierenden
Jugoslawien. Als Student an der Freien Universitat
(West-)Berlins lockten dann der als »Hauptstadt der
DDR« firmierende exotische Ostteil der Stadt sowie
die von Freunden bewohnten DDR-Bezirke Leipzig und
Dresden, spater dann auch, mit substantieller Hilfe
des Deutschen Akademischen Austauschdienstes,
wiederum Bulgarien und Jugoslawien sowie neuerlich
die USA. Eine personliche Inaugenscheinnahme von
Ozeanien, Afrika, Mittel- und Stidamerika oder Zent-
ral-, Sid- und Ostasien, Arktis und Antarktis, auch des
Mittleren Ostens ergab sich nicht. Mit anderen Worten:

Eurozentrismus dominierte — mit gewissen trans-
atlantischen und eurasischen Einsprengseln.

Was naturlich nicht heifst, dass es keinen Kontakt
zum nicht bereisten Rest der Welt gab. In der Midwest-
Idylle der Indiana University in Bloomington war mein
Zimmergenosse im Wohnheim fiir Graduate Students
aus Izmir und unsere Flurnachbarn kamen aus Beirut,
Sapporo und einem Navaho-Reservat. Mein Mitbewoh-
ner eines bald angemieteten campusnahen Sperrholz-
Plastik-Hauses war aus dem Iran, und an der Univer-
sitdt Uppsala safd ich in einem Biiro gemeinsam mit
einem Doktoranden der Geographie aus Eritrea.

Aber hat mich das globalisiert? Schwer zu sagen,
doch kann ich in der Retrospektive zumindest einen
nachhaltigen Globalisierungsschub identifizieren, nam-
lich eine mehrjahrige Tatigkeit Ende der 1970er Jahre
jeweils in den Semesterferien als Russisch-Ubersetzer
in einer mittelstandischen schwiabischen Werkzeug-

maschinenfabrik. Deren Hauptprodukt waren loch-
kartengesteuerte Drehautomaten, die von sogenannten
Stangenlade-Magazinen zentral »gefiittert« wurden,
um im Minutentakt komplizierte Metallteile im Milli-
meter-Maf3stab fur die Automobil- und Rustungsindus-
trie sowie zu medizinischen Zwecken auszuwerfen. Das
war seinerzeit ein westdeutscher Weltmarktschlager.
Mein Arbeitsplatz befand sich im noblen Techni-
schen Biiro, einem von kaum Schall isolierenden
Stellwdnden unterteilten und mehrere hundert Qua-
dratmeter umfassenden Raum mit etwa 50 Menschen.
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Damals galten Grof3raumbiiros als letzter Schrei. Wenn
die zahlreichen Techniker die Servicetelefone fir Teile
der Produktpalette der Firma bedienten, schwirrten
Ortsnamen wie Mexico City, Kairo, Johannesburg,
Singapur, Lahore, Adelaide und Pittsburgh durch den
Raum. Auch hatte diese patriarchalisch gefiihrte Firma
etliche Produktionszweigstellen in aller Welt, zu denen
der Kontakt ebenfalls lautstark telefonisch gehalten
wurde — das Faxgerat war zwar bereits erfunden, aber
noch nicht verbreitet.

Das Kontrastprogramm der »glokalisierten« Art
zu dieser Internationalitdt war der im Grofsraumbiiro
punktlich um neun Uhr eintreffende Frithstticks-
wagen, der ausschliefllich regionale Produkte wie Land-
jager, Leberkase und Laugenwecken mit Fleischsalat

enthielt. Buroweite Erregung entstand jeweils um 11:59
Uhr, da dann die gesamte Belegschaft im Startblock
zur Kantine stand und gebannt auf das Vorricken

des Minutenzeigers der Wanduhr wartete. Denn die
Firmenleitung hatte in klugem Kalkul einen echten
Sterne-Koch als Chef der Werkskantine eingekauft, um
dergestalt die Motivation der »Weif3kittel« (und natiir-
lich auch der »Blauménner«) hochzuhalten — mit all-
seits durchschlagendem Erfolg. Die Diplom-Ingenieure,

die gerade eben noch eine halbe Stunde in gebroche-
nem Spanisch einem Berufskollegen in Buenos Aires
erklart hatten, wie er die Werkzeuge seines Drehauto-
maten-Veteranen zu schleifen habe, machten sich jetzt
gleich den technischen Zeichnerinnen, Lageristen und
Bandarbeitern wolfsmafiig tiber Gaisburger Marsch
oder, wahlweise, Zwiebelrostbraten mit Spatzle her —
vegetarische, geschweige denn vegane Alternativen
waren seinerzeit mangels Nachfrage nicht im Angebot.
Nach der anderthalbstiindigen Mittagspause zuriick im
Technischen Biiro stand dann das Telefonat mit dem
Oxfordenglisch parlierenden Betriebsleiter im indi-
schen Bangalore oder mit einem lusophonen Schnell-
sprecher im brasilianischen Belo Horizonte an.

Vor allem aber ging es um die seinerzeit noch
gemafd Nationalhymne »unverbrichliche Union sowje-
tischer Republiken«, abgekiirzt UdSSR. Denn diese war
mit grofiem Abstand der damalige Hauptkunde der
Firma, da Staats- und Parteichef Leonid Breschnew
ein Ressourcen verschlingendes landesweites Prestige-
projekt verfolgte: Von 1969 an wurde auf einer Flache
von 57 Quadratkilometern am Ufer des Wolgazuflusses
Kama ein gigantisches LKW-, Panzer- und Motoren-
werk, Kamskij Avtomobil'nyj Zavod, abgekirzt KamAZ,
in den tatarischen Sumpf gestampft. In Rekordzeit ge-
baut, nahm es bereits 1976 die Produktion auf. Parallel
dazu wurde unmittelbar vor den Werkstoren eine fur
350.000 Bewohner konzipierte Arbeiter-Schlafstadt
namens Nabereschnyje Tschelny hochgezogen. Diese
wurde nach dem Tod des Initiators 1982 dann passen-
derweise in Breschnew umbenannt, aber schon 1988,
zu Perestroika-Zeiten, riickbenannt. Heute hat Naber-
eschnyje Tschelny uber eine halbe Million Einwohner,
ein spektakuldres Delfinarium sowie ein ebenso un-
gewohnliches wie originelles Monumental-Denkmal
fir den regimekritischen sowjetischen Liedermacher
Wladimir Wyssozki; KamAZ hat mittlerweile den
zweimillionsten LKW produziert — tiber die Zahl der
bis heute dort hergestellten Kampfpanzer liegen
keine verlédsslichen Zahlen vor; und der FC KAMAZ
Nabereschnyje Tschelny spielt mafiig erfolgreich in
der zweiten Fuf3ballliga Russlands.

Um sowjetische LKWs und Panzer zu bauen,
brauchte man neben hunderten in Reihen aufgestell-
ter schwibischer Drehautomaten und den diese




44 Adpersonam |

STEFAN TROEBST My Globalization

bestandig mit Materialnachschub versorgenden be-
sagten Stangenlade-Magazinen flr einen reibungs-
losen Produktionsbetrieb vor allem drei Dinge: Ersatz-
teile, Verschleif$teile und SchnellverschleifSteile. All
das, die etwa eine Tonne schweren Automaten,

die genannten Teile plus technischer Dokumentation
in russischer Sprache sowie Spezialwerkzeug zum
Aufbau der Maschinen, wurde in grofie, eigens ge-
zimmerte holzerne Transportkisten verpackt, deren
Beschriftung in russischer Kyrilliza zusatzlich zu
meinen Ubersetzungsaufgaben meiner Uberwachung
unterlag. Hauptproblem dabei war der Umstand, dass
die mit grofien Schablonen hantierenden ortsansas-
sigen Beschrifter den Unterschied zwischen den
kyrillischen Buchstaben 9 und 3, Il und III, ¥ und

Y und anderen haufig nicht erkannten — mit der
Folge, dass etwa statt des Adjektivs »9nexrpnueckoe«
Buchstabensalat vom Typ »3nekrpuyeckoe« aufge-
spriht wurde. Da hief§ es dann: da capo!

Geholfen hat die sorgféltige Verpackung samt
korrekter Beschriftung wenig, denn die firmeneigenen
Ingenieure und Techniker, die zur Installation der
Maschinen die 3.000 Kilometer von Stuttgart-Echter-
dingen via Frankfurt am Main und Moskau nach
Kasan und weiter nach Nabereschnyje Tschelny flogen,
berichteten regelmafig, dass die Kisten aufgebrochen,
das Werkzeug verschwunden und von der Dokumenta-
tion nur noch das Papier, nicht mehr hingegen
die Aktenordner der Firma Leitz vorhanden waren.
Letztere waren zuvor anderweitigen und wohl
dringenderen Verwendungen im Mega-Kombinat
KamAZ zugefiihrt worden.

Meine ganz personliche schwabisch-sowjetische
Transnationalisierungschance wurde mir von der
Firmenleitung allerdings verweigert: Denn ich durfte
nie gemeinsam mit den hauseigenen Experten an
die Gestade der Kama reisen, auch nicht spater nach
Moschaisk bei Moskau, wo die Weltmarkt beherrschen-
den Drehautomaten aus dem Filstal gynakologische
Prazisionsinstrumente zum Allunionsgebrauch
produzierten. Aber warum nicht? Mutmafilich weil
ich kein Angestellter, sondern nur ein, wenn auch
exzeptionell gut bezahlter, Ferienarbeiter war, mog-
licherweise auch weil mangels eines reguldren
Arbeitsvertrages Visa- und Versicherungsprobleme

aufgetreten waren. Aber auch mein damaliges jugend-
liches Alter von Anfang Zwanzig hat wohl eine

Rolle gespielt. Der Leiter des Technischen Biiros und
Chefkonstrukteur der Firma hat mich zwar mit der
personlichen Betreuung der sowjetischen Abnahme-
Ingenieure nicht nur wihrend der Dienstzeit, sondern
haufig auch an Wochenenden betraut — Ballonfahrten
uber die Schwéabische Alb, Kino-Besuche samt Fluster-
ubersetzung (Krieg der Sterne, Hair, Im Geheimdienst
Ihrer Majestdt und andere), diskrete, aber verldssliche
Versorgung mit importiertem Moskovskaya Vodka
und heimischem Kirschwasser sowie stangenweise
filterlosen Zigaretten. Aber an manchen Wochenenden
wurde mir unmissverstandlich bedeutet, dass diesmal
meine gut dotierten Zusatzdienste nicht erforderlich

seien, da der Chauffeur des Firmenpatrons die Betreu-
ung der Genossen aus dem Lande Lenins direkt tiber-
nahme. Am kommenden Montagmorgen wurde dann
im Groflraumbiiro vom Drei-Farben-Haus gemunkelt —
dem stadtisch betriebenen Bordell im nahen Stuttgart.

Mein Verhiltnis zu den verschiedenen sowijeti-
schen Priifingenieuren — Ingenieurinnen wurden nicht
an den klassenfeindlichen Albtrauf geschickt — war
sachlich, blieb aber weitgehend unpersonlich.
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Das Thema Politik wurde zwar beiderseits sorgfaltig
vermieden, aber selbst zu regionaler Herkunft,
Berufsweg oder Familienstand gaben die nie allein,
sondern immer in Zweier- oder Dreiergruppen an-
reisenden Gaste aus dem Arbeiter- und Bauern-
Imperium kaum Auskunft. Unverkennbar war ihnen
schleierhaft, warum ein zumindest halbwegs intel-
ligenter junger Westdeutscher wie ich freiwillig
seinen beruflichen Spezialisierungsschwerpunkt auf
Slawistik und Osteuropastudien legte. Auch dass ein
Ferienarbeiter als Mittler zwischen ihnen und der
Konstruktionsabteilung fungierte, war ihrem hier-
archischen Denken fremd. Etliche von ihnen lief3en
durchblicken, dass sie mich, ungeachtet meiner Jugend-
lichkeit, fiir einen hauptamtlichen Mitarbeiter eines
westlichen Geheimdienstes, auf jeden Fall aber fur ein
zwielichtiges Individuum, womoglich mit zaristischen
Vorfahren, hielten. Fiir ein Uberwinden dieses Miss-
trauens sah ich damals keine Moglichkeit, denn jegli-
cher Smalltalk, bei dem ich die Sprache auf die sowjeti-
sche Lebenswirklichkeit brachte, wurde als Aushorchen
interpretiert. Und feindseliges Schweigen trat anldss-
lich eines Umtrunks ein, bei dem ich die ausgebrachten
volkerfreundschaftlichen Toasts »Auf den Weltfrieden!«
und »Auf unsere Frauen!« ohne jegliche Hintergedan-
ken mit dem vorrevolutionér-russischen Trinkspruch
»Gebe Gott, dass dies nicht der letzte (Schluck) seil«
erwiderte. Dass jeweils mindestens einer der sowjeti-
schen Ingenieure berichtspflichtiger Zuarbeiter des
Komitees fur Staatssicherheit beim Ministerrat der
UdSSR (KGB) und/oder des Militdrnachrichtendienstes
(GRU) war, lag selbst fiir mich, trotz meiner alters-
bedingten Naivitit, auf der Hand — was das unkommu-
nikative Verhalten der anderen teilweise erklarte.
»Meine« nordwirttembergische Firma hat sich
zwar im globalen Wettbewerb noch eine Zeitlang gut
behauptet, hat aber die Attacke der Digitalisierung
nicht Giberlebt — gleich der Mehrzahl ihrer ebenfalls in
der Region ansassigen Konkurrenten. Ungeachtet der
Mechanismen von Marktwirtschaft und weltweiten
Produktionsketten tat mir der 1997 erfolgte Konkurs
dieses vormals innovativen Akteurs auf dem Welt-
markt in gewisser Weise leid, und dies nicht nur wegen
der phanomenalen Kantine, des angenehmen, da ko-
operativen sowie multikulturellen und pluridialektalen

Klimas im GrofSraumbiiro (Einheimische, Donau-
schwaben, Ostpreufien, Siebenbtirger Sachsen und
Deutschbéhmen, sogar eine Badenerin und ein Bayer)
sowie der Moglichkeit zum kostenlosen Kopieren
tausender Seiten von Standardliteratur zur Geschichte
des ostlichen Europa fiir mein Studium - sondern vor
allem wegen der mir personlich bekannten sowie der
zahlreichen unbekannten der 1.100 Mitarbeiterinnen
und Mitarbeitern der Firma, die in den Vorruhestand
gezwungen wurden, arbeitslos wurden oder weiter
entfernte Arbeitsplatze fanden. Immerhin wurden
450 von ihnen von einem Konkurrenten in der nahe
gelegenen Kreisstadt tbernommen.

Auch wurde seit der Jahrtausendwende die im
Kalten Krieg begonnene transregionale Kooperation
von wurttembergisch-pietistischer Ethik mit wolga-
tatarisch-muslimischem Arbeitsethos deutlich re-
aktiviert: Die Daimler AG in Stuttgart halt mittlerweile
eine 15-prozentige Beteiligung an der zwischenzeitig in-
solvenzgefahrdeten KamAZ AG in der 1992 proklamier-
ten Teilrepublik Tatarstan der Russlandischen Fodera-
tion; die weltweit titige Firmengruppe Liebherr baut
nicht nur Krane, sondern neuerdings auch Dieselmoto-
ren fur KamAZ; und die Zahnradfabrik Friedrichshafen
am Bodensee liefert Getriebe nach Nabereschnyje
Tschelny. Man kennt sich eben von friher.

Von diesen aktuellen Entwicklungen abgesehen,
lauft mir meine schwabische Globalisierungskatze
mitunter auch ganz direkt tiber den Weg: Meine
Kolner Historikerkollegin Esther Meier hat 2016 unter
dem Titel Breschnews Boomtown eine profunde
Monographie zur Geschichte der Automobil-Pflanz-
stadt Nabereschnyje Tschelny vorgelegt, die Bremer
Osteuropahistorikerin Susanne Schattenberg hat 2017
eine packende und erstaunlich emphatische Bresch-
new-Biographie veroffentlicht, und im September 2018
sah ich vor einem Industriebetrieb im armenischen
Gjumri neben zahlreichen ramponierten KamAZ-LKWs
sowjetischer Baujahre auch einen 25-Tonnen-Kipper
des KamAZ-Typs 65802 — ein seit 2016, dem 40. Jahr
der Kombinatsgriindung, produzierter Dreiachser mit
Allradantrieb und schnittiger Front, der einem Scania
oder MAN in nichts nachsteht. War also mein hochst
bescheidener personlicher Globalisierungsanteil aus
den 1970er Jahren doch nicht ganz folgenlos?
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as GWZO hat sich in der Vergangenheit einen
DNamen mit grofRen Kunstschauen in internatio-
nalen Museen gemacht, in denen Forschungsergeb-
nisse einem interessierten Publikum gezeigt wurden.
Auch aktuell wird im Haus an einem mehrjahrigen
europdischen Ausstellungsprojekt gearbeitet. Diesmal
stehen unter dem Titel bellum et artes Krieg, Kunst
und Diplomatie in Mitteleuropa wéhrend des Dreif3ig-
jahrigen Kriegs im Fokus. Doch noch bevor diese Aus-
stellungsreihe 2021 in Dresden ihren Auftakt erleben
und dann durch Europa ziehen wird, sind weitere
forschungsbasierte Ausstellungen zu sehen. Zum Teil
entstehen sie direkt am Haus, zum Teil ist das GWZO
co-kuratierend oder beratend beteiligt. Was Sie in
den niachsten Monaten erwartet, daruber informiert,
wie ublich, unser Ausstellungskalender.

Das GWZO stellt aus

Zwei Projekte, in denen sich Wissenschaft und Offent-
lichkeit begegnen, wollen wir im Folgenden besonders
hervorheben.

Die Ausstellung Das verschwundene Leipzig ist
aus einem Seminar mit Studierenden der Kunst-
geschichte an der Universitit Leipzig hervorgegangen
und kann inzwischen auch online besucht werden
(https://www.kulturstiftungleipzig.de/2020/01/17/
das-verschwundene-leipzig/). Durch drei Jahrhunderte
Stadtentwicklung kann man hier anschaulich ver-
folgen, welche Prinzipien von Abriss und Neubau zur
Anwendung kamen.

Auch die Kooperationsausstellung Leningrad-
ski feminism 1979 geht auf das Forschungsinteresse
junger Menschen zurtck. Zu ihrer Erarbeitung sind
internationale Aktivist*innen der feministischen
Szene virtuell und fir ein »travelling seminar«
zusammengekommen und haben Zeitzeuginnen der
1970er/80er Jahre zu deren Erinnerungen befragt.

Entstanden ist eine Schau auf Deutsch und Russisch,
die visuell und akustisch von einem entscheidenden
Jahr in der Geschichte des russischen Feminismus
erzahlt. Wir berichten auf den folgenden Seiten von
der Ausstellungser6ffnung und vom grofien Interesse,
das diese Wanderausstellung hervorrief.

Das GWZO zum Nachhoren

In der Sendereihe Forschungsquartett berichtet das
online-Radio detektor.fm regelmaflig Neues aus den
laufenden Forschungen des GWZO. Die Sendungen
stehen in der Folge als Podcasts bei detektor.fm, auf
den ublichen Plattformen und in unserer Mediathek
zum Nachhoren zur Verfiigung.

GWZO-Podcasts 2019/2020

Forschungsquartett | Populismus in Tschechien und

der Slowakei. Freund oder Feind? 26.03.2020

>  https://detektor.fm/wissen/
forschungsquartett-populismus-
mittelosteuropa

Forschungsquartett | Eine neue Geschichte der alten

Sachsen. 14.11.2019

>  https://detektor.fm/wissen/
forschungsquartett-eine-neue-geschichte-
der-alten-sachsen

Forschungsquartett | Burgundische Weinlese zeigt

Klimawandel. In vino veritas. 26.09.2019

>  https://detektor.fm/wissen/
forschungsquartett-burgundische-weinlese-
klimawandel

Forschungsquartett | Kollektiv- und Kommunehauser

in Europa. Architektur als Waffe. 16.05.2019

>  https://detektor.fm/kultur/
forschungsquartett-kommunehaeuser-europa



Mitropa 2020

St. Petersburg und der
russische Feminismus

DiANA LucliA FEITSCH

ﬁ Is mich meine Kollegin Su-
sanne Jaeger im Dezember

2019 fragte, ob ich im Januar 2020
an ihrer Stelle nach St. Petersburg
reisen mochte, um der dortigen
Vernissage der Ausstellung Lenin-
gradski Feminism 1979 beizuwoh-
nen und diese zu dokumentieren,
gab es nur eine Antwort: »Jal« Dass
ich weder Russisch spreche noch
das kyrillische Alphabet lesen
kann, schreckte mich nicht ab.
Nach den erforderlichen Recher-
chen zu Einreise und Visabeantra-
gung hielt ich das E-Visum sehr
schnell in den Hinden und konnte
alles Weitere vorbereiten. Wenige

Wochen spater stand ich am Flug-
hafen in Berlin und wunderte
mich, als ich dort mit lediglich zwei
weiteren Fluggasten am Check-In
wartete. Eine Frau mittleren Alters,
die dartiber genauso verwundert
schien wie ich, sprach mich auf
Russisch an, merkte aber schnell,
dass ich sie nicht verstehen konnte.
Daraufhin nickte sie verstandnis-
voll, sagte: »Gut, gut, und tat-
schelte mir die Schulter. Zwei
Stunden spater saf3 ich auf kalten
blauen Ledersitzen, die bei jeder
Bewegung knarzten, in der so

gut wie leeren Maschine nach

St. Petersburg.

ach meiner Ankunft kam es

bei der Einreisekontrolle zu
einem Stopp. Meine Unterlagen
wurden intensiv geprift, die Fotos
von E-Visum und Reisepass genau-
estens mit meinem Gesicht abgegli-
chen, das kaum uber den Schalter
ragte. Als nach mehreren Minuten
unter den strengen Blicken der
russischen Beamtin offensichtlich
noch immer kein zufriedenstellen-
des Ergebnis erzielt war, begann
ich, unruhig zu werden. Mir war
bewusst, dass eine Verweigerung
meiner Einreise durchaus moglich
ware, gleichzeitig schien mir das
abrupte Ende meiner Reise an die-
ser Stelle jedoch vollig abwegig zu

sein. Ein weiterer durchdringender
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Blick, dann vernahm ich ein leises
Schnauben und anschliefSend
»klack, klack, klacke: die Beamtin
tippte mit ihren langen Finger-
nageln auf einem Telefon herum.
Noch einmal warf sie einen stren-
gen Blick auf mein Gesicht, meinen
Reisepass und mein E-Visum,
dann sprach sie mit jemandem

am anderen Ende der Leitung und
winkte mich endlich durch. Mein
erleichtertes »Spasibol« verhallte
ungehort im Terminal. Also weiter
zum Zoll. Bepackt mit Infomaterial
zur feministischen Ausstellung,
versuchte ich, mich so neutral wie
moglich zu verhalten, damit mein
Gepack auf keinen Fall ge6ffnet
wirde. Der Zollbeamte beschiftigte
sich mit seinem Handy und sah
mich im Gegensatz zu seiner Kol-
legin kaum an. Er schaute nur kurz
in meinen Reisepass, sagte: »Ah
Deutschland, gut gut, gehl«, und

lief} mich passieren. Ich verlief3 den
Flughafen und dachte: »Geschaftt!

St. Petersburg und der russische Feminismus

Aufins Abenteuerl«. Das begann
auch gleich mit der rasanten Fahrt
mit einem Uber-Fahrer, der mir
sagte, dass sein Englisch nicht so
gut sei und mir deshalb in den
ndchsten 30 Minuten auf Russisch
einen kleinen Einblick in die Stadt-
geschichte gab. Ich war begeistert
und dank Google Translate konnte
ich ihn sogar verstehen, denn er
sprach alles in die App auf seinem
Handy, damit ich es auf Englisch
lesen und darauf antworten
konnte. »Cleverl«, dachte ich, und
fihrte auf diese Weise ein etwas
ungewohnliches, aber ausgespro-
chen anregendes Gesprach. Diese
Strategie half mir noch das ein und
andere Mal auf meiner Reise.

m folgenden Tag traf ich mich

einige Stunden vor der Ver-
nissage mit der Kuratorin Olessja
Bessmeltseva, um mir einen ersten
Eindruck der zweisprachigen Pla-
kat-Ausstellung Leningradski Femi-
nism 1979 zu verschaffen, zu foto-
grafieren und die ersten Interviews
zu fuhren. Die Ausstellung fand
in Rosa’s House of Culture (Dom
Kul'tury Rozy) statt. Dabei handelt
es sich um ein kleines Gebaude, das
im Hof eines Betriebsgeldndes liegt.
Zutritt zu Rosa’s House of Culture
erhielten nur diejenigen, die einen
geheimen Zahlencode kannten.
Bei der Er6ffnung der Ausstellung
fullten sich die Raumlichkeiten des
Kulturhauses trotzdem unglaub-
lich schnell mit Besucherinnen
und Besuchern jeden Alters. Es
herrschte eine pulsierende Atmo-
sphére. Im grofien Raum drangten
sich die Menschen vor den Plakaten
und diskutierten Uber die dar-
gestellten Themen und Zeitzeugen-

Bonpac of neroxax:
Wir fragen nach den
Anfingen:

: o cpeae:
gen nach
&

Bonpoc 08 unevacmui
Wir fragen nach den Werk

zeugen:

2

e T aE

Wi frg
Gen nack,
Fragine fon

mpoE & mochane rawas
ir fragen na
Folgent 1 e

_—



Mitropa 2020

berichte; in einem angrenzenden
Aufenthaltsraum safd und stand
das Publikum dicht aneinander-
gedringt vor einem Bildschirm,
auf dem Interviews mit bekannten
russischen Feministinnen der
1970er Jahre gezeigt wurden. Das
lebhafte Interesse war beeindru-
ckend und das Stimmengewirr
immens. Nach einer Einfuhrung in
die Ausstellung durch die beiden
Kurator*innen, Olessja Bess-
meltseva und Philipp Venghaus,
fand eine Podiumsdiskussion mit
einigen Feminist*innen der ersten
Stunde sowie Vertreter*innen der
gegenwartigen feministischen
Bewegung statt, die ihre Erlebnisse
und Erfahrungen schilderten. Die
Zuschauer*innen filmten, foto-
grafierten und beteiligten sich rege
am Dialog. Danach ergriff ich die
Chance, Meinungen des Publikums
und der Protagonistinnen per
Video einzufangen, von denen
einige extra aus Frankreich, Korea,

Weifrussland und Amerika an-
gereist waren. Die Begeisterung war
allen stark anzumerken. Das Be-
sondere an dieser Ausstellung ist,
dass sie in aller Deutlichkeit zeigt,
dass die Bewegung des russischen
Feminismus bereits seit 40 Jahren
besteht und wie sich diese vom
westeuropaischen Feminismus
unterscheidet. Dies befliigelte den
angeregten Austausch zwischen
den russischen Feminist*innen
der damaligen und der heutigen
Generation. Besonders bewegte die
meisten an diesem Abend, dass das
Thema nach so langer Zeit noch
immer gleichermaflen aktuell und
emotional geblieben ist und durch
die offentliche Prasentation der
Bewegung eine Plattform gegeben
wird, sich vor Ort untereinander
zu vernetzen und sich gegenseitig
Impulse zu geben.
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evor ich mich mit Philipp
BVenghaus fir ein weiteres
Gesprach am Tag nach der Vernis-
sage traf, wollte ich mir noch die
Eremitage anschauen. Unsicher, ob
ich mich auf dem richtigen Weg
dorthin befand, musste ich mich
durchfragen, dabei traf ich auf
eine Gruppe uniformierter Man-
ner und zweifelte kurz, ob ich sie
ansprechen sollte. Ich entschied
mich daftr und hatte Gluck: Sie
waren sehr hilfsbereit und obwohl
wir einander kaum verstanden,
fithrte mich ein Uniformierter an
die richtige Bushaltestelle und hielt
acht seiner Finger hoch, um mir
zu deuten, wie viele Haltestellen
ich fahren musste, um an mein
Ziel zu gelangen. Nett sind sie,
die Petersburger! Ich stieg also in
einen alten, ungeheizten Bus und
fuhlte mich sehr touristisch. Am
Museum angekommen, schien
der Andrang aufgrund der kalten
Jahreszeit recht tibersichtlich.

B Ul Pagysarsms s i
KakK pD)’KﬂEIETCﬂ yenoBekK.

o3 nevanb —

VL0 YenoBeKa.
npuvwna K aTomy?
om —

i d
370 CTANO NPEeKpPACHbIM:



50 Wissenschaft & Offentlichkeit |

Doch dieser Eindruck tauschte,
wie sich in den Ausstellungs-
raumen schnell zeigte. Neben

der iiberwiltigenden Anzahl von
Sammlungsobjekten, faszinierte
mich auch der unbandige Drang
der Museumsbesucher*innen

zur Selbstinszenierung. Ein Selfie
nach dem anderen entstand: am
gold-marmornen Treppenaufgang,
zwischen den Skulpturen und in
den Gemaldegalerien. Einige Stun-
den spater, nach dem Interview
mit Philipp Venghaus, schlender-
ten wir zusammen mit Olessja
Bessmeltseva durch die nasskalten
Strafen Petersburgs, sprachen
uber Geschichte und Architektur
und stoberten in kleinen verwin-
kelten Laden nach Biichern und
Souvenirs.

St. Petersburg und der russische Feminismus

ie letzten Stunden in Pe-
Dtersburg nutzte ich fur ein
Treffen mit einer jungen Femi-
nistin, die ich bei der Vernissage
kennengelernt hatte und die im
Erarta-Museum fur zeitgendssische
Kunst arbeitet. Sie bot an, mir die
aktuelle Sammlung russischer
Kunstler*innen zu zeigen, und
stellte mir Objekte vor, die die
Themen Politik, Feminismus,
Umwelt, Geschichte und Neuinter-
pretationen (kunst-)historischer
Kontexte aufgriffen. Wir sprachen
uber die Chancen und Schwierig-
keiten, mit denen sich russische
Feminist*innen konfrontiert sehen
und stellten fest, dass es noch viel
mehr Austausch geben sollte. Wir
waren uns einig, dass Feminismus
nicht statisch und homogen, son-
dern vielschichtig und dynamisch

zu verstehen ist.

enig spater saf3 ich zufrie-

den, mit neuen Eindriicken
und einer Kamera voll mit Bildern
und Interviews wieder auf den
kalten, blauen Ledersitzen einer
lauten russischen Maschine zurtck
nach Berlin.

Die angehende Kunsthistorikerin
DIANA LUCIA FEITSCH arbeitet

als studentische Mitarbeiterin in
der Abteilung »Wissenstransfer
und Vernetzung«. Sie unterstiitzt
die Kolleginnen und Kollegen bei
der Realisierung analoger und
digitaler Ausstellungen.
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18.1.-8.2.2020
Dom Kul'tury Rozy,

14.9.2019-15.3.2020

Balatoni Muzeum Keszthely
St. Petersburg
23.3.~7.4.2020

White Room Foundation,
Moskau

13.9.-13.12.2020
Frauenmuseum Wiesbaden

Castrum Virtuale: Id6utazas
a fenékpusztai romai
erédben [Castrum Virtuale:
Zeitreise in der romischen

Festung von Fenékpuszta]

Kuratiert von Orsolya Heinrich- 1.-23.12.2020
Taméaska (GWZO), Roland Prien (HCCH) und Zsolt Vasaros Gedenk- und Bildungsstatte
(Budapest University of Technology and Economics) Andreasstrafse, Erfurt

6.12.2019-29.3.2020
Galerie fr Zeitgendssische

Leningradski feminism 1979. Eine Wander-
ausstellung zur Leningrader Frauenbewegung
Kunst, Leipzig ., Eine Kooperationsausstellung von GWZO, der Kultur-
werkstatt »Zhaba« (Leipzig/St. Petersburg), der

Bewusstes Unvermogen — Benjamin-Joffe-Stiftung (St. Petersburg) und
Das Archiv Gabriele Stotzer des Wissenschaftlichen Informationszentrums
#3

Mit Unterstiitzung des GWZO,

der Burg Giebichenstein

Memorial (St. Petersburg)

E

\ Kuratiert von Philipp Venghaus (GWZO/Leipzig) und Olessja

#3, Bessmeltseva (St. Petersburg)
Kunsthochschule Halle sowie

dem Institut fur Erziehungswissenschaften der
Universitat Leipzig
Kuratiert von Vera Lauf (GfZK) und Luise Thieme (UL)

Online

»Die unertrigliche Leichtig-
keit des Haiku« — Der Kiinst-
ler Karel Trinkewitz

Eine digitale Ausstellung des GWZO in Kooperation
mit den Instituten fir Slawistik der Humboldt-
Universitdt zu Berlin und der Potsdamer Universitat
Kuratiert von Christine Golz (GWZO), Alfrun Kliems (Berlin) und
Birgit Krehl (Potsdam)
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Robert Suckale und die Kunst-
geschichte des ostlichen Europa -

eine Erinnerung

it Robert Suckale verstarb am 13. Februar 2020
Mnach langer Krankheit eine Personlichkeit der
»68er-Generationg, die das Fach Kunstgeschichte pragte.
Und auch das heutige Leibniz-Institut fir Geschichte
und Kultur des ostlichen Europa verdankt diesem
grofen Forscher und so tiberaus befahigten und ebenso
lesenswerten wie »lesbaren« Autor wesentliche Impulse.
Sein tiefgehendes Interesse fiir die Forschungsregion
des GWZO hat gewiss auch etwas mit seiner Herkunft
zu tun, denn geboren wurde Suckale am 30. Oktober
1943 in Konigsberg/Ostpreufien.

Er studierte Kunstgeschichte, Klassische Archéo-
logie und Lateinische Philologie des Mittelalters in
Berlin (FU), Bonn, Paris und Miinchen. Hier wurde er
1970 mit den »Studien zu Stilbildung und Stilwandel
der Madonnenstatuen der Ile de France zwischen 1230
und 1300« promoviert.! Wer Suckale kannte, weif3, dass
dieses Thema ihm zutiefst entsprach: Es verbindet die
formale Finesse einer grof3en Kunstepoche, nuancen-
reiche Ikonographie, historische Riickbindung an die
damals in Europa fiihrende Kulturnation (die erste, auf
die dieser Begriff auch historisch zutraf) mit ihrer vom
Autor geliebten Sprache. Diese Forschungen haben
sein weiteres Schaffen sozusagen grundiert. Zunéchst
wandte er sich dann zwei mitteleuropaischen Hand-
schriften aus Kloster Metten zu (clm 8201 und clm
8201d aus den Jahren 1414/15), Giber die er 1976 habili-
tiert wurde. Die bohmische und die benachbarte bay-
erische mittelalterliche Kunst und vor allem auch ihre
Verbindungen waren damit als Themen gesetzt —auch
wenn die Arbeit erst 36 Jahre spater im Druck erschei-
nen sollte.? In den spaten 1970er Jahren anregender
wirkten die beiden Aufsatze zu Peter Parler und zur
Schénen Madonna von Sternberg, deren Rolle als fri-
hes Hauptwerk des Schonen Stils nicht zuletzt Robert
Suckale durch seine subtile Analyse untermauerte.?

1980 erhielt Robert Suckale den Ruf auf den neu-
gegrindeten Lehrstuhl fiir Kunstgeschichte der (spater

so benannten) Otto-Friedrich-Universitat Bamberg,
einer Hochschule, die bereits eine jahrhundertelange
Geschichte hinter sich hatte, nun aber als eine der
letzten staatlichen Universitaten wieder- beziehungs-
weise neugegriindet wurde, und zwar in einer betont
»egalitaren« Struktur: Man fithrte zunéchst ein fast
mittelalterlich anmutendes System einzelner Lehr-
stihle ein, die freie, wenig institutsgebundene Ent-
faltung und enge Kontakte mit den Studierenden er-
moglichten. Besser als im »frankischen Romg, das 1993
zum Weltkulturerbe ernannt wurde, lief$ sich kaum
forschen und studieren. Die Frische des damaligen
Aufbruchs spiegelt sich in Suckales Werken: Hier ent-
standen sein mit Dieter Kimpel (1942-2015) verfasstes
Hauptwerk zur gotischen Architektur in Frankreich*
und verschiedene fundamentale Aufsatze, unter ande-
rem zur Bamberger Domskulptur und zur frankischen
Malerei vor Durer.’ Letzteres Thema verfolgte er tiber
ein DFG-Projekt (1995-2004) bis zu seinem spdten zwei-
bandigen Hauptwerk, erschienen 2009.°

Fur die spatere Betatigung als externer Projekt-
leiter am GWZO von besonderer Bedeutung war aber,
auch wenn es das konkrete Thema zunachst noch nicht
erahnen lasst, das Buch tiber die Hofkunst Kaiser Lud-
wigs IV. des Bayern, angelegt in Bamberg, erschienen
nach dem Wechsel an die Technische Universitat Berlin
1990.” Hier wurde die Verwendung der Kategorien Stil
und Hof neu fundiert: Stil wurde nicht mehr nur im
Sinne des personlichen kiinstlerischen Stils verstan-
den, Hof nicht mehr nur in der Bedeutung des engeren
Zirkels um den Herrscher, sondern eines Netzwerks,
das sich auch in der Kunst reprdsentierte. Es ist also in
jeder Hinsicht verkiirzend, wenn tiber Robert Suckale
heute manchmal so gesprochen wird, als habe er die
alte Tradition »deutscher Stilkritik« vertreten. Gewiss,
er wollte dieses ureigenste methodische Instrument der
kunsthistorischen Methodik nicht aufgeben — der Ver-
lust wiare immens und ist es ja zum Teil auch, da sich
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derzeit weite Teile der heutigen Kunstwissenschaft vom
Kunstwerk als formal gestalteter Entitat abgewandt
zu haben scheinen. Aber er wollte die Stilkritik in aller
Tiefe historisieren, in einem soziologischen und auch
kunsttechnologischen Rahmen verstehen, um sie so
uberhaupt erst fruchtbar zu machen. Ohne Suckales
Nahe zur Denkmalpflege, zu Restauratoren wie Eike
Oellermann und immer wieder zur Geschichte ist sein
Forschen nicht zu verstehen —
und die Bamberger Universitat
ist auch durchaus in diesem
Sinne gewachsen und gereift.
Insgesamt aber galt es im
Fach Kunstgeschichte, die durch
Emigration und Verfolgung in
der Nazi-Zeit verarmte deutsche
Wissenschaftslandschaft metho-
disch wiederzubeleben, nicht
nur »den Muff von tausend
Jahren« unter den Talaren, son-
dern moglichst auch die Talare
zu beseitigen — eine Vorstellung,
die angesichts der Renaissance
alter Formen heute wieder
sehr fern erscheint. Angesichts

der heutigen universitaren
Situation mit durchgeplanten

Robert Suckale
(1943-2020)

Curricula und oft genug
ambitionstétendem Punkte-
system, war Suckales Lehre von
uberaus anregender Intensitat, die oft tiber das Fach
hinausgriff; man muss nur die Danksagungen seiner
zahlreichen Schiiler*innen in deren Abschlussarbeiten
lesen. Und so dachte er sich auch die Forschung: als
sich erganzende Zusammenarbeit unterschiedlicher
Individuen, keinesfalls ohne Lebensfreude und ge-
meinsames Feiern. Allerdings auch nicht ohne Ehrgeiz
und fachlich-formalen Anspruch — nicht umsonst war
Suckales Lebens- und Schaffensantrieb im Stones-
Song »I can't get no satisfaction« am emotionalsten
und treffendsten gefasst. Noch bei der schon von der
Parkinson-Krankheit gepragten grof3en Feier zum
60. Geburtstag war das der eigentliche Hohepunkt.
Die politische Wende 1989 war fiir den gebiuirtigen
Ostpreufden, der mit seinen Studierenden schon zu-
vor, oft gegen systembedingte Widerstande, die DDR
besucht hatte, die grofie Hoffnung auf ein zusammen-
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wachsendes, sich seiner gemeinsamen Geschichte ver-
gewisserndes Europa. Und so gelang es Ende der 1990er
Jahre, in enger Zusammenarbeit mit Winfried Eberhard,
dem Griundungsdirektor des GWZO, ein grofies For-
schungsprojekt der DFG am GWZO zu initiieren — Die
Jagiellonen — eine europdische Dynastie. Von Beginn an
war eine Ausstellung mit originaler Kunst geplant, die
insbesondere auch dem westlichen Europa nach dem
Fall des Eisernen Vorhangs Schatze und Bedeutung

des ostlichen Mitteleuropa moglichst authentisch
nahebringen sollte. Es dauerte jedoch mehr als ein Jahr-
zehnt, bis sich, nach geduldiger Uberwindung so man-
cher Widerstande, die Ausstellung Europa Jagellonica.
Kunst und Kultur Mitteleuropas unter der Herrschaft der
Jagiellonen 1386-1572 2012/13 in Kutna Hora, Warschau
und Potsdam verwirklichen lief3. Dafiir brauchte es
einen historischen Gliicksfall, die Begegnung zweier
gleichgesinnter Menschen, die auch bald Freundschaft
und Wohnort verbanden: Es war Robert Suckale, der

Jifi Fajt nach Deutschland holte. Seit 2001 war dieser
als Projektleiter am GWZO tatig und der unermudliche
Motor auch der anderen grofien kunsthistorischen
Ausstellungen, die in den folgenden Jahren unter dem
Label »GWZO« in Zusammenarbeit mit grofien Museen
vom Metropolitan Museum in New York bis hin zur
Nationalgalerie Prag gezeigt werden konnten.

Robert Suckales Anteil an diesem Teil der Arbeit
des GWZO ist nicht zu unterschitzen, auch wenn er
sich nach krankheitsbedingter Emeritierung 2004 aus
der Welt der Lehre und der Antrage zuriickzog, um sich
verstarkt seinem publizistischen Schaffen zu widmen.
Dabei arbeitete er selbstverstandlich nicht ausschlief3-
lich zu »ostmitteleuropdischen« Themen. Daftr war er
zu sehr Europder, der das Ganze in seiner ungeheuren
Vielfalt sah — und am liebsten alles behandelt hatte,
von West nach Ost, von Stid nach Nord und zurtick,
methodisch in alle Richtungen ausgreifend. Einige
wichtige Publikationfelder der spateren Jahre seien ge-
nannt, die vielleicht nicht mehr ganz so wahrgenom-
men wurden wie die fritheren — wie man generell
das Geftihl hat, dass eine tiefere Wahrnehmung ge-
meinsamer europaischer Geschichte auch dreiflig
Jahre nach dem Fall der Mauer und Jahre nach der
europdischen Vereinigung durchaus noch ein relativ
fernes Ziel darstellt, keinesfalls etwas Erreichtes.

Suckale vertiefte und hinterfragte die Erforschung
der Osterreichisch/habsburgischen Kunst,® bereicherte



die Kenntnis der bohmischen Kunst,® beschaftigte sich
eingehend mit der Kunst des alten Oberungarn, insbe-
sondere der heutigen Slowakei.'® Er war Mitherausgeber
der Studia Jagellonica Lipsiensia, von denen bis 2020

20 Bande erschienen sind, und war intensiv beteiligt am
ersten grofSen im GWZO konzipierten und produzierten
Katalog zu Kaiser Karl IV. und dem Haus Luxemburg.!!

Doch ist dies nur ein Ausschnitt aus einem rei-

chen Schaffen, das, daran besteht kein Zweifel, seine

1 Studien zu Stilbildung und Stilwandel der
Madonnenstatuen der lle-de-France zwi-
schen 1230 und 1300. Phil. Diss. Miinchen
1971 (Rotaprint).

2 Publiziert als: Klosterreform und Buch-
kunst. Die Handschriften des Mettener
Abtes Peter |. Petersberg b. Fulda (Imhof)
2012.

3 Peter Parler und das Problem der
Stillagen. In: [Ausst.-Kat.] Die Parler und
der Schone Stil 1350-1400. Europaische
Kunst unter den Luxemburgern. Hg. von
Anton LEGNER. K6In 1978, Kolloquiums-
band 1980, 175-184. - Die Sternberger
Schone Madonna. In: [Ausst.-Kat.] KoIn
1978 [wie zuvor], Resultatband 1980,
1n7-122.

4 KIMPEL, Dieter/Robert SUCKALE: Die goti-
sche Architektur in Frankreich 1130-1270.
Miinchen (Hirmer) 1985. - 2. iberarbei-
tete Aufl. Miinchen 1995.

5 Hans Pleydenwurff in Bamberg. In: Fest-
schrift Gerd Zimmermann. Berichte des
Historischen Vereins Bamberg 120 (1984),
423-438. — Die Bamberger Domskulptur.
Technik, Blockbehandlung, Ansichtigkeit
und die Einbeziehung des Betrachters. In:
Munchner Jahrbuch der Bildenden Kunst
38(1987), 27-82.

6 Die Erneuerung der Malkunst vor Direr. 2
Bde. Petersberg b. Fulda (Imhof) 2009.

7 Die Hofkunst Kaiser Ludwigs des Bayern.
Munchen (Hirmer) 1993.

8 Eine unbekannte Madonnenstatuette
der Wiener Hofkunst um 1350. In: Os-
terreichische Zeitschrift fiir Kunst und
Denkmalpflege 49 (1996), 147-159. — Die
rudolfinische Schlichtheit. Auf der Suche
nach Spuren der ersten Habsburger in
der Skulptur Osterreichs. In: Das Mille-
nium. Essays zu tausend Jahren Oster-
reich. Hg. v. Gernot HEiss und Konrad P.
LIESSMANN. Wien 1996, 73-83. - Uber-
legungen zur spatgotischen Tafelmalerei
in Oberodsterreich. In: [Ausst.-Kat.] Gotik
Schatze Oberoésterreich. Hg. v. Lothar
SCHULTES u. a. Linz u. a. 2002, 122-131.

— Rezension zu: SIMON, Achim: Osterrei-
chische Tafelmalerei der Spatgotik. Der

niederlandische EinfluB im 15. Jahr-
hundert. Berlin 2002. In: Zeitschrift fur
Kunstgeschichte 66 (2003), 584-592.
Die Passionstafel in Pechiile — ein
Retabel der Klosterkirche Zinna? In:
Zisterzienser in Brandenburg. Hg. v.
Oliver H. SCHMIDT und Dirk SCHUMANN.
2. Aufl. Berlin (Lukas) 1997 (Studien

zur Geschichte, Kunst und Kultur der
Zisterzienser 1), 128-135. — Die »Lowen-
madonnag, ein politischer Bildtyp aus der
Frihzeit Kaiser Karls IV. In: Iconographica.
Mélanges offerts a Piotr Skubiszewski.
Hg. v. Robert FAVREAU und Marie-Hélene
DEBIES. Poitiers 1999 (Civilisation
Médiévale VII), 221-229. — Beitrage zur
Kenntnis der b6hmischen Retabel aus der
Zeit Kaiser Karls IV. In: Entstehung und
Friihgeschichte des Fliigelaltarschreines.
Veroffentlichung der Beitrage des Inter-
nationalen Kolloquiums »Entstehung und
Friihgeschichte des Fligelaltarschreins,
Berlin, 28.-29. 6.1996. Hg. v. Hartmut
KROHM, Klaus KRUGER und Matthias WE-
NIGER. Berlin—-Wiesbaden 2001 (2003),
247-265. - Die Portrats Kaiser Karls IV.
als Bedeutungstrager. In: Das Portrat vor
der Erfindung des Portrdts. Hg. v. Martin
BUCHSEL und Peter SCHMIDT. Mainz 2003,
191-204. — Uber die Schwierigkeiten,
Peter Parler Skulpturen zuzuschreiben.
In: Parlerbauten, Architektur, Skulptur,
Denkmalpflege. Internationales Parler-
Symposium Schwabisch Gmiind, 17.—-
19.7.2001. Hg. v. Richard STROBEL.
Stuttgart 2004 (Landesdenkmalamt
Baden-Wirttemberg, Arbeitsheft 13),
197-205. — Der »Meister der Madonna
von Michle« - das Ende eines Mythos?
Mit einem Anhang zur »neuen« Lowen-
madonna der Prager Nationalgalerie. In:
Umeéni 54 (2006), H. 1, 3-30 [zusammen
mit Ji¥f FAJT]. — Uber die Hinfalligkeit
einiger historiographischer Konzepte und
Begriffe zur Deutung der Kunst Bohmens.
In: Kunst als Herrschaftsinstrument.
Bohmen und das Heilige Romische Reich
unter den Luxemburgern im europai-
schen Kontext. Hg. v. Jifi FAJT und
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eigentliche Wirkungsgeschichte noch vor sich hat.

Die Anregungen, die es einer kiinftigen Erforschung
der Kunst des Ostlichen Europa vermitteln kann,

sind immens, gerade in einem Institut wie dem GWZO,
das sich so intensiv der Erforschung und Vermitt-

lung von Kultur und Geschichte »zwischen Ost und
West« verschrieben hat.

JIRI FAJT UND MARKUS HORSCH

Andrea LANGER. Berlin—Miinchen 2009,
27-43.

Pociatky gotickej skulptury [Die Anfange
der gotischen Skulptur]. In: [Ausst.-Kat.]
Gotika. Dejiny slovenského vytvarného
umenia [Gotik. Geschichte der slowa-
kischen Bildenden Kunst]. Hg. v. Dusan
BURAN. Bratislava, Slowakische Natio-
nalgalerie, 2003. Bratislava 2003, 121-
127. - Der Maler Johannes Siebenbirger
(um 1440-1483) als Vermittler Niirnber-
ger Kunst nach Ostmitteleuropa. In: Die
Lander der Bohmischen Krone und ihre
Nachbarn zur Zeit der Jagiellonenkonige
(1471-1526). Kunst — Kultur — Geschichte.
Hg. v. Evelin WETTER. Ostfildern 2004
(Studia jagellonica lipsiensia 2), 363-
384. - The Central European Connec-
tions of Matthias Corvinus’ Patronage
of Late Gothic Art. In: [Ausst.-Kat.] Mat-
thias Corvinus, the King. Tradition and
Renewal in the Hungarian Royal Court
1458-1490. Budapest, Historisches
Museum der Stadt, 2008. Hg. von

Péter FARBAKY u. a. Budapest 2008,
101-111. — Uber einige nordalpine Vor-
bilder der Hofkunst des ungarischen
Koénigs Matthias Corvinus. In: Hofkultur
der Jagiellonendynastie und verwandter
Furstenhduser / The Culture of the Ja-
gellonian and Related Courts. Akten des
Kolloquiums in Lublin, 2./3. September
2002. Hg. v. Urszula BORKOWSKA und
Markus HORscH. Ostfildern 2010 (Studia
Jagellonica Lipsiensia 6), 261-279. — Be-
merkungen zur Burgund-Rezeption in
der Kunst Mitteleuropas zur Zeit Karls
des Kiihnen. In: Kunst und Kulturtransfer
zur Zeit Karls des Kithnen. Hg. v. Nor-
berto GRAMAcCINI und Marc Carel
SCHURR. Bern u. a. 2012 (Neue Berner
Schriften zur Kunst 13), 153-176.3
[Ausst.-Kat.] Karl IV., Kaiser von Gottes
Gnaden. Kunst und Repradsentation un-
ter den Luxemburgern 1347-1437. Prag,
Burg, 15.2.-21.5.2006. Hg. v. Jifi FAJT
unter Mitwirkung von Markus HORSCH
und Andrea LANGER. Miinchen-Berlin
2006; tschech. Ausgabe Praha 2006.



Seit 2017 ist das GWZO nun ein Leibniz-Institut und
Teil einer der grofiten Wissenschaftsorganisationen
Deutschlands. Mit der Aufnahme verbunden war

auch die Namensanderung in Leibniz-Institut fir Ge-
schichte und Kultur des 6stlichen Europa (GWZO).

Das besondere Anliegen unseres Instituts war und

ist es, die Verbindungen in die 6stlichen Nachbarlander
zu erhalten, zu erweitern und zu erneuern.

Mit der Namensanderung und der damit mar-
kierten geographischen Ausweitung der wissenschaft-
lichen Zustdndigkeit ist nach wie vor das fur das
Institut seit seiner Griindung angewandte und fort-
entwickelte Konzept einer durch besondere Strukturen
gekennzeichneten Geschichtsregion Ostmitteleuropa
grundlegend und bildet den Ausgangspunkt. Von hier
aus werden zusatzlich Blicke nach Norden und Osten
geworfen — nach Belarus, zu den baltischen Ostsee-
anrainern und weiter gen Nordosten bis nach Russland,
auch in die Ukraine und zum Kaukasus. Die breite
thematische Ausrichtung des Instituts hat die Inter-
aktion und Kooperation mehrerer Facher zur not-
wendigen Konsequenz. Bis heute ist das Forschungs-
programm den Prinzipien von Komparatistik,
Interdisziplinaritat und Transnationalitdt verpflichtet.

Der Forschungsauftrag des Instituts, Tiefenwissen
zur Geschichte und Kultur des 6stlichen Europa und
insbesondere Ostmitteleuropas zu generieren, umfasst
ein chronologisches Spektrum an Themen vom Friih-
mittelalter bis zur Gegenwart. Phanomene wie multi-
ethnische Siedlungsprozesse, ausgepragte Stande-
verfassungen, pluralistische Konfessionalisierung,
Ruralitat und spate Industrialisierung, nationale und

staatliche Emanzipationsprozesse bis an die Schwelle
der Gegenwart sowie von aufen herangetragene
und intern rezipierte Ruckstdndigkeitsdiskurse pra-
gen die Strukturen des ostlichen Europa auflange
Dauer. Fur die erste Halfte des 20. Jahrhunderts sind
uberdies die 1918 entstandene »Kleinstaatenwelt«

in Ostmitteleuropa sowie die nationalsozialistische
und sowjetische Uberformung samt den Genoziden
Holocaust und Porrajmos zu nennen. Fur die zweite
Halfte spielen das Exil, intellektuelle Dissidenz,
zivilgesellschaftliche Gegenstrukturen sowie das
Epochenjahr 1989 eine Rolle.

In den letzten Jahren wurde die Arbeit des
Instituts mehrfach, darunter auch durch den Wissen-
schaftsrat, positiv evaluiert und die herausragenden
Forschungs-, Publikations- und Ausstellungsleistungen
am GWZO unterstrichen. Die Anfang 2013 vom Wissen-
schaftsrat veroffentlichten Empfehlungen zur Weiter-
entwicklung der auf3eruniversitaren historischen
Forschung zu Osteuropa attestieren dem Institut die
anhaltende Relevanz seines Forschungsgegenstands.
Im Rahmen der Gesamtentwicklung der Europdischen
Union ist das Interesse an politischen Entwicklungen
im 6stlichen Europa und an deren historisch-kultu-
rellen Hintergriinden — bedingt durch den Beitritt der
Ostlichen Anrainerstaaten 2004 und 2011 zur Euro-
paischen Union - bis heute noch gewachsen, wozu die
diversen Jahrestage und damit Erinnerungen an
die Weltkriege, den »Prager Friihling« 1968 und das
»Wendejahr« 1989 sowie die Ereignisse in der Ukraine
und aktuell insbesondere die politischen Entwicklun-
gen in Polen, in Ungarn und in Belarus Anlass geben.
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Ansatze

Wie aus wissenschaftlichen
Sammlungen namhafter
verstorbener Wissenschaftler
virtuelle Archive entstehen

Neben der umfangreichen Fachliteratur in unserer
Bibliothek stehen den Wissenschaftler*innen auch
diverse Nachldsse fiir ihre Forschungen zur Verfugung.
Allerdings sind diese bisher nicht erschlossen und
somit kaum ohne grofieren Aufwand verwendbar.
Oft ist nur bekannt, wie viele Regalmeter gesammelte
Forschungsliteratur, wie viele Kasten mit Kartei-
karten, wie viele Kisten mit gesammelten Filmen
oder wie viele Archivkasten mit Dias im Magazin
uberhaupt lagern. Wer jedoch neue Erkenntnisse aus
diesen wissenschaftlichen Sammlungen ziehen
mochte, benotigt eine detailliertere Ubersicht Gber
die dort enthaltenen Quellen oder bestenfalls sogar
Digitalisate der Quellen. Im Projekt Virtuelle Archive
»Sachsen und das ostliche Europa« — ErschliefSung
arkaner Quellen fuir die Osteuropaforschung soll ein
Teil der am GWZO vorhandenen Nachlasse erschlossen
und fir die Forschung zuganglich gemacht werden.
Das vom Sachsischen Ministerium fir Wissenschaft
und Kunst geforderte Projekt ist Teil des Verbund-
projektes Virtuelle Archive flir die geisteswissenschaft-
liche Forschung', welches sich von 2017-2019/20 mit
der Aufbereitung und Verfugbarmachung diverser
Quellen fir die wissenschaftliche Community sowie
die interessierte Offentlichkeit beschaftigt.

Dias in Zeiten von
Digitalfotografie

Eine fir Forschungen nicht zuletzt in der Abteilung
»Mensch und Umwelt« interessante Dia-Sammlung
gehort zum Nachlass des Prahistorikers und Archédo-
logen Joachim Herrmann (1932—-2010). Als Wissen-
schaftler galt sein Hauptinteresse der Geschichte und
Kultur der Slawen. Seine Dia-Sammlung umfasst circa
5.400 Fotos, die er in den 1960er bis 1990er Jahren

auf seinen weltweiten Reisen aufgenommen hat.
Darunter sind nicht nur Aufnahmen von Aus-
grabungsstétten auf dem ehemaligen Gebiet der DDR,
wie beispielsweise Ralswiek (Riigen), sondern unter
anderem auch Aufnahmen antiker Statten in Syrien
und Jordanien oder Monumente und Denkmaler

in Griechenland und Osterreich. Im ersten Schritt
wurde eine Ubersicht zu allen Dias erstellt. Dabei
wurden alle Dias aus insgesamt 37 Einzel- beziehungs-
weise Doppelreihenkasten, die Joachim Herrmann

zu unterschiedlichen Themen zusammengestellt
hatte, betrachtet und mit der vorhandenen Rahmen-
beschriftung und ergdnzenden Anmerkungen zum
Bildinhalt in eine Tabelle eingetragen. In einem
zweiten Schritt werden die Dias gescannt beziehungs-
weise digitalisiert, was mehrere Vorteile hat. Zum
einen dient die Digitalisierung der Bestandssicherung,
zum anderen ermoglicht sie die spitere Anwendung
vielfaltiger digitaler Methoden. Nach der Digitalisie-
rung werden die Dias in einem dritten Schritt noch
mit Metadaten versehen, die der genaueren Be-
schreibung der Bilder dienen. Zu jedem Bild werden
Daten wie Autor, Bildinhalt, Ort, Rahmenbeschriftung
oder abgebildete Sehenswirdigkeit als zusatzliche
maschinenlesbare Daten abgespeichert. Eine Web-
prasentation, je nach rechtlichen Einschrankungen
eventuell nur am GWZO abrufbar, erfolgt in einem
vierten Schritt. Dies ermoglicht die Betrachtung

der Diasammlung sowie deren Auswertung und wei-
tere Bearbeitung.

Filme aus dem 0Ostlichen Europa

Aus dem Nachlass von Hans-Joachim Schlegel (1942—
2016) hat das GWZO dessen Filmsammlung mit
Filmen aus dem 6stlichen Europa erworben. Diese
enthdlt iber 140 Datentrager mit Dokumentarfilmen
und iber 300 Datentrager mit Spiel-, Kurz- und
Animationsfilmen. Ein Teil der Sammlung besteht
aus Original DVDs, ein weiterer Teil aus zum Teil
unverdffentlichten Beitragseinreichungen zu Filmfes-
tivals im Ostlichen Europa, die Hans-Joachim Schlegel
als Kurator bei diversen Filmfestivals erhalten hat.
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Fir Filmwissenschaftler*innen, die sich mit Filmen
aus dem ostlichen Europa beschiftigen, ist das ein
spannender Bestand. Um einen Uberblick tiber die
enthaltenen Filme zu bekommen, wurden diese nach
Dokumentarfilm und Spielfilm sortiert und mit Daten
wie Titel, Titelibersetzung, Sprache, Erscheinungsjahr,
Regie, Kamera, Ton oder Inhaltsbeschreibung in eine
Tabelle aufgenommen. Da der Nachweis des, soweit
rechtlich unbedenklichen, Filmbestands in der Samm-
lung spater uber den Bibliothekskatalog des GWZO
erfolgen soll, wird bereits bei der Erschlieffung der
Filmressourcen das bibliothekarische Regelwerk RDA
(Ressource Description and Access) angewendet. Diese
Regeln geben vor, welche Informationen der Ressource
wie in den Katalog aufgenommen werden. Dabei
werden beispielsweise bevorzugt die Informationen
vom Label/Etikett des Datentragers verwendet. Ist kein
Etikett vorhanden oder nicht als Informationsquelle
geeignet, werden die Informationen vom Behaltnis
extrahiert. Bei einigen Datentrdgern, die lediglich

mit Titel und Regie handschriftlich beschriftet sind,
wird zusatzlich fir weitere Informationen auf den
Vor- und Nachspann zurtickgegriffen. Zur Vernetzung
innerhalb des Verbundprojektes sowie mit weiteren
Webressourcen wurden fiir die Filmbeteiligten die
Daten aus der GND (Gemeinsame Normdatei) heraus-
gesucht. Uber das Online Tool OpenRefine? wurde
unter Nutzung des lobid-gnd3-Dienstes ein Abgleich
der Personen aus den Dokumentarfilmen mit der
GND durchgefiihrt. Dabei konnte circa 180 von 730
Filmebeteiligten jeweils ein bereits existierender GND-
Datensatz zugeordnet werden. Der GND-Datensatz
einer Person enthilt einen eindeutigen Identifier, die
GND-Nummer sowie weitere Daten wie Name, Lebens-
daten, Beruf, geographische Bezlige, andere Namens-
varianten oder Autorschaften.

1 https://www.saw-leipzig.de/de/projekte/virtuelle-archive

2 http://openrefine.org/

3 https://lobid.org/gnd

4 https://saxorum.de/themen/virtuelle-archive-fuer-die-
geisteswissenschaftliche-forschung/ergebnisse/

Forschungsperspektiven

Um die Vernetzung der Verbundprojekte zu befor-
dern, werden die GND-Nummern zusatzlich in eine
BEACON-Datei geschrieben, die angibt, zu welchen
Normdaten Inhalte auf einer Webseite zu finden sind.
Mit Hilfe dieser Datei konnen online prasentierte
Daten zu einer GND-Nummer mit weiteren Daten zu
dieser GND verlinkt werden. Dadurch erhoht sich die
Sichtbarkeit der eigenen Daten und es wird fur die
Forschung leichter, weitere Informationen zu einer
bestimmten Person mit dieser GND-Nummer zu
finden. Im neuen Portal Saxorum — Scchsische Landes-
kunde Digital kann fir das Verbundprojekt bereits fur
die Personen eine Suche durchgefiithrt werden.* Die
gefundenen Personen werden zur Datenquelle bei

der Deutschen Nationalbibliothek (DNB) verlinkt, zur
Sachsischen Biographie oder auch zu weiteren Seiten
der Verbundpartner. Auch eine Netzwerkanalyse zu
den Personen und ihren Verbindungen ware in einem
weiteren Schritt denkbar und wiirde fir die Filme

die Beziehungen der Filmschaffenden untereinander
oder beispielsweise zu Produktionsfirmen aufzeigen.
Eine weitere interessante Moglichkeit der Daten-
anreicherung stellt das Geotagging dar. Auf einer
Karte konnten die Produktionsorte der Filme be-
ziehungsweise die Orte des Geschehens referenziert
werden. Dieses Vorgehen bote sich auch bei den Dias
an, die anhand des Bildinhalts auf einer Karte ver-
ortet werden kénnten. Dies erhéht die Ubersichtlich-

keit und ermoglicht andere Sichtweisen auf die Daten.

KRISTINA KUNZE
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it Beginn des Jahres 2017 wurde das GWZO als
MLeibniz—Institut in die gemeinsame Forderung
durch Bund und Lander aufgenommen, mit der die
Arbeit in den zu Jahresbeginn neu eingerichteten
drei Forschungsabteilungen und einer vierten Abtei-
lung fir Wissenstransfer und Vernetzung ermoglicht
wurde. Bis dahin hatte, nach einer zwolfjahrigen For-
derphase durch die Deutsche Forschungsgemeinschaft
(DFG), seit 2008 das Bundesministerium fiir Bildung
und Forschung (BMBF) die Projektfinanzierung der
am Zentrum betriebenen Forschungen getragen. Mit
Hilfe der institutionellen Forderung, die sich der seit

GEFORDERT VOM

1996 die Grundfinanzierung tragende Freistaat Sach-
sen mit dem Bund teilt und mit einer zusatzlichen
grofRziigigen BMBF-Forderung fiir das Teilvorhaben
»Visualisierung und architektonische Gestaltung
sozialer Umwelt« konnte im Jahr 2019 nicht nur das
seit 2014 eingerichtete Forschungsprogramm, sondern
auch die Erstellung wissenschaftsbasierter Synthesen
(Editionen, Handbiicher, Ausstellungen) vorangetrie-
ben werden. Dartiiber hinaus wurden weitere Dritt-
mittelprojekte und zahlreiche Veranstaltungen durch
anderweitige Forderinstitutionen finanziert. Wir sind
allen unseren Forderern zu Dank verpflichtet.

Die Beauftragte der Bundesregierung
fuir Kultur und Medien

‘

w % Bundesministerium
N &9 fir Bildung
[ und Forschung
A v
-
DFG Deutsche
Forschungsgemeinschaft Lelbniz

> CALOUSTE GULBENKIAN
FOUNDATION

/

.

o

Alexander von Humboldt
Stiftung/Foundation

Im Jahr 2019 ...

... arbeiteten am GWZO 47 Wissenschaftlerinnen und
Wissenschaftler, darunter 10 Doktorandinnen und
Doktoranden. Am Gastwissenschaftlerprogramm
nahmen 15 Forscherinnen und Forscher aus aller Welt
teil. Hinzu kamen 11 Stipendiatinnen, geférdert durch
den LeibnizWissenschaftscampus Eastern Europe —

Gemeinschaft FELLOWSHIP DER VOLKSWAGENSTIFTUNG

z * EZ .
Senatsausschuss
Wettbewerb (SAW)

% I Auswirtiges Amt

Global Area (EEGA), den DAAD, den KAAD und die
Alexander von Humboldt-Stiftung (Philipp-Schwartz-
Initiative).

Mehr zu den Forschungen 2019 ist im GWZO-Jahres-
bericht nachzulesen, der auf www.leibniz-gwzo.de
heruntergeladen oder unter oeffentlichkeit@leibniz-
gwzo.de bestellt werden kann.
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Arbeitsprogramm und Themen
2019

ie Aufnahme in die Leibniz-Gemeinschaft

bedeutete auch eine organisatorische Umstruk-
turierung fir das Institut. Seit Januar 2017 gliedert
sich das GWZO nun in die vier Abteilungen »Mensch
und Umwelt¢, »Kultur und Imagination«, »Verflech-
tung und Globalisierung« sowie »Wissenstransfer und
Vernetzung« (einschlieflich Spezialbibliothek) und in
eine Verwaltungsabteilung. Im Jahr 2019 hat zudem
die GWZO-Nachwuchsgruppe die Forschungsarbeit
aufgenommen.

Abt. »Mensch und Umwelt«

Themenfelder Forschungsprogramm 2014-2019:
Archdologie des frithen Christentums im mittleren
und unteren Donauraum - Drittmittelprojekt
Freigeist-Fellowship VW-Stiftung: »The Dantean
Anomaly (1309-1321)«. Teilprojekte: Oberitalien -

Mitteleuropa - Ostfrankreich « Drittmittelprojekt DFG:

»Die osmanischen Tributdrstaaten« (Schwerpunkt-
programm 1981 »Transottomanica«)

Abt. »Kultur und Imagination«

Themenfelder Forschungsprogramm 2014-2019:
Konkurrenten und Héflinge - Bellum et artes « Kérper
der Romantik + Ikonen im Wandel - Denkmalschutz
im Baltikum - Drittmittelprojekt BMBF: »Visuali-
sierung und architektonische Gestaltung sozialer
Umwelt«. Teilprojekte: Kleinfunde als Zeichen byzan-
tinischen Einflusses - Die »grof3en Familien«

in den Konigreichen Bohmen und Ungarn « Reprasen-
tationen des magnatischen Adels « Armenier in
Wirtschaft und Kultur Ostmitteleuropas - Kiinstler-
kolonien im 6stlichen Europa - Arbeit an der Praxis
als utopische Praxis « Sozialistische Leinwand-
utopien - Fragile Korper - fragile Raume - Nieder-
schlesische Burgwallarchédologie « Migration und

Identitatspolitik in landlichen Regionen der Karpaten -

Ruins of Utopia Revived - Drittmittelprojekt DFG
»Museale Architekturdorfer 1880-1930«: Teilprojekt:
Die Millenniumsausstellung in Budapest
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Abt. »Verflechtung und
Globalisierung«

Themenfelder Forschungsprogramm 2014-2019:
Kunst - Kiinstler — Politik « Transnationale Migration -
Technologieentwicklung und Verkehrsinfrastruktur-
politik « Ostmitteleuropdische Staaten im System der
Internationalen Organisationen - Institutionalisierung
des Volkerrechts - Lokale Zivilgesellschaft und das
Volker(straf)recht - The Fourth Geneva Convention

for Civilians - The Everyday of Memory: Remembering
Communism - Drittmittelprojekt DFG: »Ethnische
Gruppenbildung in der Vormoderne« - Drittmittel-
projekt DFG: »Verfall der osmanischen Provinz-
verwaltung« « Drittmittelprojekt BMBF: »Techno-
logietransfers zwischen dem sozialistischen Ostlichen
Europa und der VR China«

Abt. »Wissenstransfer
und Vernetzung«

Tatigkeitsfelder »Wissen zeigen«: Handbuch zur
Geschichte der Kunst in Ostmitteleuropa -
Ausstellungsprojekte - Tatigkeitsfelder »Wissen
digital«: Forschungsdatenmanagement - Drittmittel-
verbundprojekt SAW Leibniz-Gemeinschaft:
»Forschungsinfrastruktur Kunstdenkmaler in Ost-
mitteleuropa« « Drittmittelverbundprojekt SMWK
»Virtuelle Archive fiir die geisteswissenschaftliche
Forschung in Sachsen: Teilprojekt: ErschlieBung arka-
ner Quellen fur die Osteuropaforschung - Tatigkeits-
feld »Wissen finden«: GWZO-Bibliothek -
Titigkeitsfelder »Wissen kommunizieren«: Offent-
lichkeitsarbeit - Medienarbeit - Veranstaltungs-
management - Gdstemanagement

GWZO-Nachwuchsgruppe
»Ostmitteleuropa im Vergleich«

Landliche Kultur als Ware: Soziale Teilhabe, Mobilitat
und Identitatspolitik in Ostmitteleuropa + Nationa-
listischer Populismus in Ostmitteleuropa + Johann von
Luxemburg (1296-1346) und die Bohmischen Biirger-
geschlechter
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San Francisco

uch 2019 veranstaltete das GWZO zahlreiche
ATagungen und Workshops, organisierte Ring-
vorlesungen und Vortragsreihen, initiierte Gast-
vortrage seiner Gastwissenschaftlerinnen und
Gastwissenschaftler sowie Stipendiatinnen und
Stipendiaten, aber auch 6ffentliche Lesungen, Aus-
stellungen und Podiumsgesprache. Dafiir kooperierte
das Institut mit Partnern in Leipzig, in Deutschland,
in der Untersuchungsregion sowie im ubrigen
europaischen und aufereuropaischen Ausland. Eine
vollstandige Liste der Kooperationspartner des
GWZO sowie weitere Informationen zu unseren
Veranstaltungen finden sich auf unserer Homepage
www.leibniz-gwzo.de.

Wintersemester 2018/19 | Mittwochsvortrige

in Specks Hof
Aus aktuellen Forschungen von Mitarbeiterinnen
und Mitarbeitern des GWZO und seinen Gasten
GWZO Leipzig

12. Médrz 2019 | Workshop
Open Access-Infotag. »Making the Choice«:
Audiences, Varieties, Chances and Current
Developments in Open Access Publications
GWZO Leipzig

Sommersemester 2019 | GWZO-Ringvorlesung
Neues Gestalten, neues Bauen, neues Leben — vor,
nach und jenseits von Bauhaus
GWZO Leipzig

11.-12. April 2019 | Workshop
Managing the Land: Agricultural and Rural
Actors in Twentieth Century Europe
Florenz, Italien

15.-17. Mai 2019 | 4. Internationaler NAHM-Workshop
Verwerten - Verarbeiten — Verformen. Recycling
von Bunt- und Edelmetall von der Bronzezeit
bis zum Mittelalter
GWZO Leipzig, Halle/Saale

23.—24. Mai 2019 | Workshop
Space-Mediascapes/Translating-Materiality:
Rural Societies in the Making
Wien, Osterreich

Leeds

23.—25. Mai 2019 | Internationale Tagung
20 Years of NATO Intervention in Yugoslavia:
Local, Regional and Global Aspects of Military
Interventions
GWZO Leipzig

3.—4.Juni 2019 | Internationale Tagung Paris
Beyond Post-Truth: Media Landscapes in the
»Age of Insecurity«

St. Petersburg, Russland

6.-8. Juni 2019 | Internationale Tagung
Das mittelalterliche Erfurt — Metropole zwischen
Ost und West. Teil II: Stadtentwicklung, stadti-
sches Leben, Geistesgeschichte
Erfurt

12.-15. Juni 2019 | Internationale Konferenz
Revolutions and Transformations in a Global
Perspective, 1989-2019
Leipzig

13.-14. Juni 2019 | Workshop
Water and Water Use in Terms of Social and
Climatic Change — Where is Research Going on?
GWZO Leipzig

20.-21. Juni 2019 | Abschlusstagung des Verbund-

projekts »Virtuelle Archive fiir die geisteswissen-

schaftliche Forschung«
Vielfalt vernetzen — Wissen teilen
Dresden

27.-29. Juni 2019 | Internationale Tagung
The Radical Sixties: Aesthetics, Politics and
Histories of Solidarity; Panel: Solidarity and
Socialist Internationalism: Artistic and Political
Alliances between the Second and Third Worlds
Brighton, GrofSbritannien

4.]Juli 2019 | 26th International Medieval Congress

Leeds
Panel: Materialities of the Border: The Emergence
of East Central Europe
Leeds, GrofSbritannien

4.-5. Juli 2019 | Workshop
Second Author Workshop. International Law and
History: Eastern Europe in a Global Perspective.
A Handbook
GWZO Leipzig



Leipzig
Halle

Erfurt

Regensburg

Florenz

Dresden
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Danzig

5.-9. September 2019 | Workshop
Third Author Workshop. International
Law and History: Eastern Europe in a
Global Perspective. A Handbook
GWZO Leipzig

10.-13. September 2019 | 4. Internationale

Prag

Wien  Konferenz der European Rural History
Organisation (EURHO)
Doppelpanel: Rural Epistemologies in
Dialogue: The Production of Knowledge
in Peripheral Regions in the 19th-20th
Centuries (Part 1+2)
Paris, Frankreich
13.-14. September 2019 | Internationaler Workshop
Reconstruction and Visualization of the Roman
Heritage between Rhine and Danube
Keszthely, Ungarn
16.-17. September 2019 | Workshop
Connected Art Histories
Prag, Tschechien
18.-21. September 2019 | 5. Forum Kunst des
Mittelalters
Ponti - Peaks — Passages
Bern, Schweiz
27.-28. September 2019 | Network Meeting
Questions and Challenges of a Transottoman
Perspective for Early Modern Studies
GWZO Leipzig
Wintersemester 2019/20 | Mittwochsvortriage
in Specks Hof
Aus aktuellen Forschungen von Mitarbeiterinnen
und Mitarbeitern des GWZO und seinen Gasten
GWZO Leipzig
3.-5. Oktober 2019 | Konferenz
Bellum et artes. War — Art — Diplomacy in Central
and Eastern Europe 1600-1660
Danzig, Polen
5.-7. Oktober 2019 | Tagung
Das Flrstentum Siebenbiirgen im 16./17. Jahr-
hundert im transottomanischen Zusammenhang
Landau

St. Petersburg

7.—8. Oktober 2019 | CRIAS 2nd Workshop
Integrating Documentary Evidence into Climate
Reconstruction and Impact Studies
GWZO Leipzig

10.-12. Oktober 2019 | Internationale Konferenz
Co-production of Knowledge on Social Cohesion —
Topics, Issues and Approaches
Leipzig

11. Oktober 2019 | Workshop
Zukunft Osteuropa II
Leipzig

11.-12. Oktober 2019 | Workshop
Managing the Land: Agricultural and Rural
Actors in Twentieth Century Europe
GWZO Leipzig

16.-18. Oktober 2019 | Workshop
»Gebirge — Literatur — Kultur«. Wem gehoren die
Berge? Prozesse der Bezwingung, Kultivierung
und Aneignung des Gebirges
Polanica Zdroj, Polen

17. Oktober 2019 | Tagung
Migration als Faktor gesellschaftlichen Wandels
im Ostlichen/stidostlichen Europa im 20. und
21. Jahrhundert
Regensburg

7.-8. November 2019 | Workshop
Bellum et artes. Krieg — Kunst — Diplomatie in
Ostmittel- und Mitteleuropa 1600-1660
Prag, Tschechien

14.-16. November 2019 | Workshop
Comparative and Transnational Perspectives
on Women’s Cinema in the GDR and Poland
1945-1989
GWZO Leipzig

23.-26. November 2019 | 51st Annual ASEEES

Convention
Roundtable: A Belief in Nation-States? The 1919
Peacemaking for East Central Europe at 100;
Panel: Transottomanica: Practices of »Trans-
cultural« Diplomacy in the Early Modern Period
San Francisco, USA
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m Folgenden ist eine Auswahl der 2019 erschienenen

eigenstandigen Schriften von Mitarbeiterinnen und
Mitarbeitern des GWZO aufgelistet, vor allem Kataloge,
Monographien und Sammelbande. Ein vollstandiges
und aktuelles Verzeichnis auch der kleineren Schriften
findet sich auf unserer Homepage www.leibniz-gwzo.de.

Building a Common Past: World
Heritage in Russia under Trans-
formation, 1965-2000. Von Corinne
Geering. Gottingen 2019. 454 S.

»Das neue Ghetto«? Raum, Wissen
und jiidische Identitdt im langen
19. Jahrhundert. Von Jurgen Heyde.
Gottingen 2019. 248 S.

»Das neue Ghetto«?
e —

Niirnberg als Kunstzentrum des
Heiligen Romischen Reiches.
Hoéfische und stadtische Malerei
in der Zeit Karls IV. 1346-1378.
Von Jifi Fajt. Berlin 2019. 716 S.

Usus aquarum. Interdisziplinire
Studien zur Nutzung und Bedeutung
von Gewidssern im Mittelalter.

Hg. v. Christoph Mielzarek und
Christian Zschieschang. Kéln-Weimar—
Wien 2019. 381 S. (auch Open Access)

Niirnbergs Glanz. Studien zu Archi-
tektur und Ausstattung seiner
Kirchen in Mittelalter und Friither
Neuzeit. Hg. v. Jifi Fajt, Markus Horsch
und Marius Winzeler. KOln-Weimar—
Wien 2019. 542 S. (auch Open Access)

Der Reisebericht des Minas Bzskeanc'
iiber die Armenier im 6stlichen
Europa (1830). Hg. v. Bdlint Kovacs und
Grigor Grigoryan. K6ln-Weimar-Wien
2019. 485 S.

Bewegte Geschichtsbilder. Filmische
Modellierung von Historizitit in
Russland, der Ukraine und Polen.
Oskar-Halecki-Vorlesung 2018.

Von Ulrich Schmid. Hg. v. Christine
Golz. Koln-Weimar-Wien 2019. 60 S.
(auch Open Access)

A Reader in East-Central-European
Modernism 1918-1956. Hg. v. Bedta
Hock, Klara Kemp-Welch und Jonathan
Owen. London 2019. 270 S. (Open
Access).

Klassiker des ungarischen Films.
Hg. v. Daniel Bithler, Dominik Hilfen-
haus und Stephan Krause. Marburg
2019. 240 S.
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BETWEEN EAST
QAL SOLTH &

The Dawning

of Christianity in Poland
and across Central

and Eastern Europe

THE CRISIS OF THE
14TH CENTURY
e

b b b Bt
o b et

|

Az emlékezet szaz éve - Igy latja az
utokor az 6rmény népirtast [Hundert
Jahre der Erinnerung. So sieht die
Nachwelt den Genozid an den
Armeniern]. Hg. v. Mdté Botos und
Balint Kovacs. Budapest 2019. 270 S.

Between East and South. Spaces of
Interaction in the Globalizing
Economy of the Cold War. Hg. v. Anna
Calori, Anne-Kristin Hartmetz, Bence
Kocsev, James Mark und Jan Zofka.
Berlin—Boston 2019. 243 S.

Gone with the Wind? Early Medieval
Central Places in Today’s Rural
Areas. Between Research, Preserva-
tion and Re-enactment. Hg. v. Iwona
Florkiewicz und Marcin Wotoszyn.
Rzeszow 2019. 486 S.

The Dawning of Christianity in
Poland and across Central and
Eastern Europe. History and the
Politics of Memory. Hg. v. Igor
Kakolewski, Przemyslaw Urbanczyk
und Christian Lubke. Berlin-Warszawa
2020 [erschienen 2019]. 312 S.

Orte und Landschaften der Mobilitit
(= Siedlungsforschung: Archdologie —
Geschichte — Geographie 36). Themen-
heft hg. v. Orsolya Heinrich-Tamaska,
Matthias Hardt, Maté Tamaska und
Winfried Schenk. Bonn 2019. 446 S.

The Crisis of the 14th Century.
Teleconnections between Environ-
mental and Societal Change? Hg. v.
Martin Bauch und Gerrit Jasper
Schenk. Berlin—-Boston 2019. 299 S.

Sachsische Leute und Lander.
Benennung und Lokalisierung von
Gruppenidentititen im ersten
Jahrtausend. Hg. v. Melanie Augstein
und Matthias Hardt. Wendeburg 2019.
270 S.

Castrum Virtuale. Zur Rekonstruk-
tion eines spatantiken Fundorts am
Plattensee. Eine Ausstellung in
Gedenken an Prof. Dr. Géza Alfoldy im
Universitditsmuseum Heidelberg vom
26. April bis 30. Juni 2019. Hg. v. Orsolya
Heinrich-Tamadska und Roland Prien.
Heidelberg 2019. 60 S.

Trans Lacum Pelsonem. Prihistori-
sche Forschungen in Stidwestungarn
(5500-500 v. Chr.) / Prehistoric
Research in South-Western Hungary
(5500-500 BC). Hg. v. Eszter Banfty
und Judit P. Barna. Budapest-Kesz-
thely-Leipzig-Frankfurt/Main-Rah-
den/Westf. 2019. 430 S.
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